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Un intelectual en la Talavera de la
Il Republica: Ernesto Lopez-Parra
(1895-1941). Mas alla del ultraismo

PasLo Rouas

ONDE HABITA EL OLVIDO

Utilizando el calificativo que emplea
Rafael Morales! para referirse a Ernesto
Lopez-Parra podemos decir que, efectiva-
mente, nuestro escritor es un poeta olvidado
en la actualidad. No aparece citado en las
antologias poéticas mas generosas ni en las
historias de la literatura mas meticulosas?®.
Sus libros no han vuelto a ser reeditados
desde su publicacion en los afios 20 y 30.
Su poesia y su figura habitan, por utilizar
versos de Bécquer, uno de los poetas di-
lectos de Lopez-Parra, en ese lugar desco-
nocido y remoto donde reside el olvido.
No obstante, rastreando entre periddicos
locales, obras de historiografia talaverana,
libros memorialisticos de autores coetaneos
o, fundamentalmente, estudios literarios
particulares relacionados con el ultraismo,
si que hallamos referencias al poeta y al po-
litico que fue Lopez-Parra. En este sentido
debemos decir que su nombre ha quedado,
de modo reduccionista, ligado al movimien-
to de vanguardia surgido en 1918 en Espafia
conocido como ultraismo. Se trata de un

] movimiento que toma los impulsos inno-

vadores que recorren Europa, tales como el
futurismo, el cubismo, el creacionismo o,
en menor medida, el expresionismo, para

Filélogo

zarandear la poesia establecida de la época,
esto es, el modernismo. Lépez-Parra tiene
una participacion activa en el ultraismo,
colaborando en numerosas revistas, escri-
biendo articulos en los periédicos en los
que reflexiona sobre el movimiento e, inclu-
so, dedicando una seccién de uno de sus
libros: La imagen iluminada a recoger los
frutos de su periodo innovador. Debemos
decir que Ernesto Lopez-Parra es citado
siempre dentro de la nomina del ultra,
aunque generalmente en segundo plano.
Asi, por ejemplo, en la obra clasica de
Gloria Videla E! ultraismo® aparece nuestro
escritor mencionado en varias ocasiones
pero siempre como autor menor. Lo mismo
sucede en el caso de Guillermo de Torre,
poeta que participa dentro del movimiento
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ultraista aportandole un sustento tedrico y
también historiador del mismo, que, en su
libro Ultraismo, existencialismo y objeti-
vismo en literatura* se limita a citarle como
un autor mas del grupo. Lo cierto es que,
para la historia de la literatura, Lopez-Parra
ha pasado a ser un escritor ultraista y asi ha
sido recordado en varias ocasiones por sus
contemporaneos. Tal es el caso de Rafael
Alberti que, en su libro de memorias La
arboleda perdida, habla de él como “viejo
ex ultraista™.

El ultraismo ha resultado ser para
Lopez-Parra su adjetivo calificador, una
especie de alias empequefiecedor puesto
que lo caracteristico en €l es el hecho de
adaptarse camalednicamente a las distintas
corrientes poéticas que se van a ir suce-
diendo en Espafia desde principios del siglo
XX hasta la Guerra Civil. Sucesivamente
pasara por un periodo modernista, otro
ultraista, después practicara una poesia
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7. Registro Civil de Talavera de la Reina. Seccién 1°. Libro 35. Pégina
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8. En sendos articulos publicados en La Voz de Tajo ( “Talaveranos
del siglo XX: Ernesto Lépez-Parra”. Talavera 7-VIIi-2001. Pags. 28
y 29) y en Alcalibe ("Cuatro poetas talaveranos de la primera
mitad del siglo XX”. N2 1. Centro asociado de la Uned. Talavera
de la Reina. 2001. Pégs. 168-173); José Maria Gémez aporta
interesantes datos biogréficos obtenidos directamente de la familia,
algunos de los cuales son aprovechados aqui por nosotros. No
obstante la fecha de nacimiento aportada en esos articulos, 17 de
abril de 1896, es errénea.

9. Antes que él el matrimonio habia tenido un primer hijo al que se
bautizé como Eduardo, nacido el 11 de julio de 1886, que debié
fallecer al poco tiempo pues el 14 de febrero de 1890 tienen otro hijo
al que también bautizan como Eduardo. Entre ambos nace un fercer
hijo llamado Antonio dado a luz un 11 de noviembre de 1888.

de influjos juanramonianos, para volver
brevemente al modernismo y finalizar en

la poesia social. Lopez-Parra se caracteriza
por la variedad de sus propuestas, por su
adaptacion a la estética imperante aun-

que siempre dentro de €l existe una llama
romantica que nunca se extingue, incluso
cuando participa en estéticas tan alejadas
como el ultraismo, uno de cuyos rasgos
definitorios es, precisamente, ser un movi-
miento antirromantico. Ernesto Lopez-Parra
es un poeta sélido, sabe manejar diversidad
de metros y estilos, y se mueve con soltura
dentro de los diversos registros estilisticos
que practica, aunque el problema mayor de
su poesia, como sefiala Rafael Morales®, es
su falta de voz propia. Cuando leemos sus
poemas resuenan en nuestros oidos autores
como Antonio Machado, Manuel Machado,
Garcia Lorca, Rubén Dario, etc. Esto no es
Obice para que, en ocasiones, alcance cierta
originalidad y consiga conmover al lector,
en definitiva la mayor gloria que puede
alcanzar cualquier poeta. Su poesia suele
siempre aportar algiin elemento personal
que rompe los moldes del movimiento en
el que se integra como iremos viendo a
continuacion.

ALGUNOS DATOS BIOGRAFICOS

Ernesto Aniceto Lopez-Parra Be-
bia nace en Talavera, segun consta en el
registro civil’, un 17 de abril de 18958, en la
calle Medellin n°34. Hijo de un abogado y
politico republicano llamado Eduardo Lo6-
pez-Parra Gomez, natural de Santa Olalla,
y de Elisa Bebia Francisconi, natural de
Talavera, aunque su padre era originario de
la localidad alicantina de San Vicente, Er-
nesto es el cuarto hijo, todos ellos varones,
del matrimonio®. Llama la atencion, al leer
el acta de nacimiento, la diferencia de edad



existente entre ambos conyuges: Eduardo
Lopez-Parra tiene 45 afios frente a los 29

de su esposa. Como curiosidad decir que el
encargado de registrar al recién nacido fue
su tio materno Manuel Bebia que manifiesta
como ocupacion ser empleado municipal.
Los afios de infancia debieron transcurrir en
un clima agradable, exento de problemas,
tal y como el propio Ernesto atestigua en
un poema titulado “Antelibro”, que sirve

de presentacion a su primer volumen de
poesia Poemas del Bien y del Mal, donde
se expresa en estos términos: “(...) los dias
de mi infancia toda paz y quietud(...)”. Sus
primeros afios de vida debieron desarrollar-
se en un ambiente acogedor y dentro de una
familia acomodada, sin dificultades econ6-
micas. Un dato que nos permite hacernos
idea de esa vida regalada que tuvo que
tener el nifio y adolescente Ernesto nos lo
aporta el historiador Benito Diaz!® al hacer
mencién a un pleito que mantuvo Elisa
Bebia por la propiedad del Palenque de San
Agustin y que fue motivo para que algunos
electores recusasen a Eduardo Lopez-Parra
como candidato en las elecciones locales
celebradas en 1893. Esto nos habla de una
vida sin duda comoda, sin carencias econ6-
micas ni afectivas. Por otra parte el propio
Ernesto Lopez-Parra se trasladara a estudiar
derecho a Madrid, lo cual ahonda més en

la idea de que el ambiente familiar fue de
lo mas idéneo. Entre padre e hijo debid
existir una gran afinidad tanto intelectual
como politica. Los dos van a compartir el
gusto por la literatura y por la politica. De
Eduardo Lopez-Parra existe constancia de
haber hecho ciertos pinitos literarios, algo
que continuara con mayor brillantez su hijo.
Asi, durante los actos celebrados en Talave-
ra en 1888, con motivo de la inauguracién
de un monumento al padre Juan de Ma-

riana, Eduardo Lépez-Parra lee un soneto,
compuesto por ¢l mismo, dedicado a la
figura del historiador talaverano!!. Ademas,
en tres sonetos recogidos bajo el titulo ge-
nérico de “Un pueblo de Castilla” (que no
hace falta decir estan dedicados a Talavera
y en los que se hace una vision demoledora
de la ciudad: caciquismo, pereza, vulgari-
dad, etc), Lopez-Parra evoca la figura de su
padre, manifestando ciertas similitudes en-
tre ambos: “(...) El Gltimo romantico muri6
como un asceta/ pobre, s6lo y asqueado...
Dej6 un hijo poeta/ a quien combate el vul-
go municipal y espeso (...)"1%. Estos comen-
tarios nos hacen pensar que, si bien el am-
biente familiar fue el adecuado, la relacién
entre padre e hijo y la ciudad en la que les
toco vivir no fue del todo satisfactoria. En
numerosos articulos Lopez-Parra criticara
las carencias de la ciudad, asi como el am-
biente pueblerino y cerrado de la sociedad
talaverana dividida entre “caciques rurales”
y ese “vulgo municipal y espeso” del que
habla en el poema citado anteriormente.
Lopez-Parra desea para su ciudad un futuro
mejor y, desde la prensa y desde la politica
directa, se esforzara por mejorar el pre-
sente mediocre en el que se mueve en esos
momentos Talavera. En esta idea regene-
radora y dolida de su pueblo, Lopez-Parra
participa junto a su padre de las visiones

de la generacién del 98, autores a los que
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les “duele Espafia” y que se dan a la labor
de denunciar las penurias de la sociedad
de la época ( véanse a este respecto libros
como Los pueblos de Azorin o Por tierras
de Portugal y Espafia de Unamuno) con la
intencion de modernizar el pais. Ese mismo
espiritu reformista se observa en nuestro
autor. No obstante, su visiéon de Talavera no
es siempre critica pues, en ocasiones, es un
firme valedor de la misma, publicando en
la prensa de Madrid sentidos elogios hacia
su ciudad natal®. Llevado por ese afan de
mejorar lo que le rodea Lépez-Parra tomara
el testigo de su padre y se presentard, tras
la proclamacion de la Segunda Republica,
a las elecciones municipales del 12 de abril
de 1931. Lo hace bajo las siglas del Partido
Radical-Socialista siendo elegido concejal.
Hasta ese momento Lopez-Parra no
ha dejado de colaborar en los periédicos
locales, asi como significarse en varias
ocasiones contra la dictadura de Primo
de Rivera, lo cual le cuesta ser procesado
en 21 ocasiones, sufriendo prisién nueve
veces'*. Muy pronto, en su adolescencia,
Lépez-Parra comienza a colaborar en la
prensa local. El primer articulo que hemos
encontrado firmado por él ( seguramente
habra otros anteriores) data de 1910°. No

13. Asi por ejemplo en el programa de ferias de Talavera del afio
1934, conservado en el Archivo de Talavera, se recoge un articulo
firmado por Ernesto Lépez-Parra titulado Talavera... previamente
publicado en el Heraldo de Madrid, que es una especie de guia
turistica de la ciudad de la época.

14. Asi &l mismo lo refiere en un pleno del ayuntamiento. Archivo
municipal de Talavera. Libro de Acuerdos. Sesién supleforia. 12-1X-
1932. Folio 162 b. También se recoge este dato en De la dictadura
ala Republica. La vida diaria en Talavera de la Reina (1923-1936).
Benito Diaz Diaz. Colectivo de investigaciones Arrabal. Talavera.
1996. Pég. 95. Nota 6.

15. “De la vida: emigrante”. La voz del pueblo. Talavera de la Reina.

Afio 1. N2 6. 7-IV-1910. Pag. 3.

son pocos los datos curiosos de ese articulo.
Por una parte el hecho de tratar un tema

tan actual como es el de la inmigracion,
por otro la roméntica firma que emplea
nuestro autor: Ernesto L. de Parra ( un poco
a imitacion de Mariano José de Larra) y
finalmente el impetu romantico del articulo
en el que se propone antes el suicidio que
marchar del terrufio hogarefio. Desde ese
momento Lopez-Parra participa activamen-
te en varios periddicos locales: Vida Nueva
primero, y, posteriormente, en Heraldo de
Talavera. Pero, por otro lado, desde finales
de los afios diez va a participar en Madrid,
probablemente en sus afios de estudiante de
derecho, en el movimiento ultraista, cola-
borando en diversas revistas: Cervantes,
Grecia, Alfar o Ultra, ademas de escribir en
varios periddicos madrilefios: La Libertad,
El Liberal, La Tribuna, Heraldo de Madrid
0 Abc. Como se ve, Ernesto Lopez-Parra se
siente sobre todo un escritor y, tal y como
haran otros autores talaveranos posterio-
res como Rafael Morales o Juan Antonio
Castro, sabe que para triunfar literariamente
es necesario tener contacto con la capital y
a ello dedica sus esfuerzos.

Entre los afios 1919 y 1921 Ernesto
Lopez-Parra participa en el movimiento ul-
traista. Asiste regularmente a la tertulia del
café Colonial, donde traba amistad con los
poetas que van a formar el conjunto basico
del ultra: Rafael Cansinos-Assens, Isaac
del Vando Villar, Xavier Béveda, etc. Son
varios los testimonios que nos han llegado
de esta época. Para empezar publica varios
poemas en las revistas que resefidbamos
anteriormente. Por otro lado participa en las
dos veladas literarias que organizan los poe-
tas ultraistas en Madrid. La primera de ellas
va a resultar polémica debido, precisamen-
te, a la actuacion de Lopez-Parra. Esta tiene



lugar un 27 de enero de 1921, en el café
Parisiana de Madrid. Segun el periédico La
voz del dia siguiente'é, tras intervenir varios
escritores del movimiento, como Rafael
Lasso de la Vega, César Comet o Guillermo
de Torre, actia Ernesto Lopez-Parra:

“Un poeta a la Clasica usanza.

En esto hizo su aparicién un joven de
contextura débil en apariencia. Sus primeras
palabras lograron el milagro de calmar los
animos, y a poco de comenzar el recitado
de una composicion, las risas se tornaron en
aplausos atronadores. El publico, animado
de buena fe y de un profundo afédn com-
prensivo, estaba ansioso por escuchar algo
que le interesase, y rompi6 en una salva de
aplausos cuando el Sr. Lopez-Parra, que asi
se llama el que ocupaba el turno, terminéd
la lectura de una composicién concebida,
expuesta y tratada segun la clasica técnica
poética, no obstante la forma personalisima
de su factura.

- Eso es poesia clasica castellana... El
st. Lopez-Parra hacia gestos de protesta,
pero un amigo le gritd:

- iTe has colado de matute!”.

Este testimonio esta realizado por un
periodista contrario al ultraismo aunque es
sintoma de varios hechos. Por una parte,
como luego sefialaremos al analizar su
poesia, prueba que muchos autores van-
guardistas provenian del modernismo (tal
es el caso de Lopez-Parra) y, por otra parte,
se deja traslucir que el ultraismo de nues-
tro poeta va a ser, como veremos, bastante
moderado. En sus memorias, Rafael Can-
sinos-Assens, alma mater del ultraismo,
refiere de nuevo el desarrollo de la velada
del café Parisiana y los términos en los que
la relata son similares. Cansinos-Assens

recuerda a Lopez-Parra del siguiente modo:
“(...) un jovencito pequefio, moreno, con
unos ojillos negros, penetrantes y un modo
de hablar recalcado y preciso (...)"'". Lépez-
Parra es acusado por los otros compaifieros
del ultraismo de “traidor”. Tras ser inquiri-
do por éstos sobre qué pueda ser el ultrais-
mo, Lopez-Parra les espeta: “Por lo visto
consiste en decir disparates (...), cosas que
nadie entiende”®. Lo cierto es que la po-
lémica debié continuar y el propio Lopez-
Parra no tuvo mas remedio que defenderse
escribiendo un articulo en la prensa madri-
lefia aclarando su concepto del ultraismo.
Este es entendido por Lépez-Parra de modo
inclusivo, abierto a las tendencias mas
diversas, aceptando como elemento funda-
mental la personalidad unica y especial de
cada creador, lejos de escuelas y banderias.
“Lo que queremos —nos dice— es depurar
las emociones ya creadas, no porque nos
parezcan malas sino porque nos parecen
viejas. Las cosas son siempre las mismas,
pero cada época las ve con ojos distin-
tos(...). Dentro de una misma generacién
existen temperamentos dispares, y cada
poeta debe expresarse de un modo peculiar
y personalisimo™?. Tras esta primera velada
se sucede otra, menos polémica, en el Ate-
neo de Madrid, el 30 de abril de 1921. En
ella participa Lopez-Parra con un poema de
titulo exageradamente ultraista: “Exaltacién
de la rana ultraica” y otro mucho méas gené-
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rico e indeterminado titulado escuetamente:
“Poema”?. En esta velada participa Andrés
Gonzalez-Blanco, “fogoso defensor del arte
nuevo”, en palabras de los redactores de la
revista Ultra, quien posteriormente, en ese
mismo escenario, va a presentar en el mes
de junio de 1923 el segundo volumen de
poesias de Lopez-Parra titulado La imagen
iluminada, una coleccién de poemas que no
se publicara en forma de libro hasta 1929.
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Retrato de Ernesto Lopez-Parra realizado por Rafael Ruiz
de Luna.
Firma de Ernesto Lopez-Parra.

En pleno hervor ultraista Ernesto
Lépez-Parra publica sus dos primeros
libros, paraddjicamente, de raiz plenamente
modernista. En primer lugar, aparecen, en
1920, sus Poemas del Bien y del mal dedi-
cados a la memoria de su padre que acaba-
ba de fallecer a los 69 afios de edad el 29
de marzo de 1919, v, al afio siguiente, una
obra de teatro en verso titulada Paisaje de
abanico: poema escénico en un acto, que
supondra su definitiva ruptura con el movi-
miento ultraista del que serd considerado un
desertor o, en palabras de Cansinos-Assens,
un transfuga.

En los afios siguientes sigue colabo-
rando en la prensa madrilefia y, con motivo
de la conmemoracion del tercer centenario
de Gongora, que se celebra en 1927 y es
precisamente el acto que da nombre a la
generacion del 27, Lopez-Parra va a tener
una trifulca con estos escritores y, especial-
mente, con Gerardo Diego. En un articulo
publicado en El Liberal, Lopez-Parra se
muestra contrario al homenaje a Géngora
acusando a los promotores de fascistas,
beatos y provincianos?. Gerardo Diego
le respondera en los siguientes términos:
“Conste, pues, que yo no soy fascista, ni en
politica, ni en nada”. Lo cierto es que, con
esta controversia Lopez-Parra se distancia
del grupo generacional al que, por edad, le
corresponderia pertenecer, aunque ello no
es Obice para que, como veremos después,
podamos situarle dentro de €l. Los ecos de
esta polémica resurgen en las memorias
de Rafael Alberti que la recuerda en estos
términos: “Hubo otros incidentes, pero de
orden periodistico, relacionados con La
gaceta literaria y su director, el ya enton-
ces aspirante a fascista Ernesto Giménez
Caballero, y con El liberal, por un articulo
de un viejo ex ultraista, Lopez Parra (sic), a



propésito de un malintencionado lio armado

por el propio Giménez Caballero con mo-
tivo de una misa de réquiem, celebrada en
la iglesia de las Salesas Reales, por el alma,
sin duda en los infiernos, de don Luis”?.
Entre los afios 1928 y 1930 colabora
regularmente con el semanario local He-
raldo de Talavera. Alli publica numerosos
articulos en los que deja translucir sus opi-
niones e inquietudes del momento. Espe-
cialmente interesantes son los dos articulos
que publica en los nimeros 11 y 12 donde
sefiala la necesidad de que en Talavera se
fundara un Ateneo. Lopez-Parra, que habia
presentado un avance de su libro La imagen
iluminada en el Ateneo de Madrid, sefiala
los beneficios de la existencia de éste. No
tardara en ser respondido desde las paginas
del periddico conservador El castellano*
objetandosele la posibilidad de que tras su
creacion se convirtiese en centro de dispu-
tas ideologicas. También, desde las paginas
del Heraldo de Talavera, se promueve la
recaudacion de fondos para publicar “una
0 mas obras en verso de las que [Lopez-
Parra] tiene escritas”. A este “agasajo” se
suma el propio periddico, también partici-
pa El castellano y nombres conocidos de
la época e interesados en la cultura como
Lorenzo Ginestal o Antonio Torres. Este
ultimo le dedicara muchos afios después un
soneto-homenaje titulado “Ernesto Lopez-
Parra”. Con los fondos recaudados se
publicaré una versidn, sin duda aumentada,
de su libro de versos La imagen iluminada.
Con la llegada de la Segunda Repu-
blica Lopez-Parra va a intervenir de modo
directo en la politica talaverana. Candidato
del Partido Radical-Socialista, en las elec-
ciones municipales del 12 de abril de 1931
es elegido concejal y va a ser, ademas, des-
de el comienzo, tercer teniente de alcalde

de la corporacién. Dentro de su labor como
concejal, destacan dos facetas principales:
de un lado su interés por el 4mbito de la
cultura y en segundo lugar su preocupacion
por los desfavorecidos. Dentro del primer
aspecto resefiar su impulso a la creacidén de
una “biblioteca publica para los obreros”
para la que dice contar con el “ofrecimiento
de varios talaveranos de mas de 300 volu-
menes”?. Propuesta ésta que fue aprobada
por la corporacion y a la que ademas se
sumo algin otro concejal. Por otra parte, al
consultar las actas de sesiones de la época,
se observa, en pequefios detalles, su pre-
ocupacion por el desarrollo cultural de los
talaveranos. Asi por ejemplo, en la sesion
celebrada el 30 de septiembre de 1931 Lé-
pez-Parra se interesa por la construccion de
las Escuelas Graduadas del Prado, pidiendo
que se le pague con celeridad al constructor
para que las obras pudieran avanzar®. La
otra faceta en la que se va a involucrar va a
ser la defensa de los desfavorecidos. Lopez-
Parra es presidente de la comision de Bene-
ficencia Municipal y desde ese cargo trata
de mejorar las condiciones de vida de los
muchos necesitados existentes en la ciudad.
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ordinaria. 4-V-1931. Folio 25 a.
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supletoria. 30-1X-1931. Folio 87 a.



Asi por ejemplo solicita que “por humani-
dad” sea reparado el Refugio Municipal®

o se muestra partidario de destinar fondos

a la creacion de un sanatorio en el Piélago,
aprovechando los beneficios naturales del
lugar®. Por otra parte, dentro de su labor
como concejal, Lopez-Parra se manifiesta,
en muchas ocasiones, firme defensor de la
republica, expresando mas de una vez su
deseo de diferenciarse en el modo de actuar
del régimen anterior. También se opone al
nombramiento de hijo adoptivo del anterior
alcalde, Justiniano Lopez Brea, denuncian-
do el extravio de unos expedientes realiza-
dos para la mejora del alcantarillado cuando
éste era alcalde. Una de las primeras deci-
siones que toma la corporacion sera la de
dedicar una calle a Eduardo Lépez-Parra,
padre de Ernesto, al que se califica de “in-
signe republico y sacrificado del ideal™!, de
tal modo que la calle de los Ubeda pasara a
llamarse de Eduardo Lopez-Parra. De su la-
bor como concejal también se deduce cierto
anticlericalismo. Se opone a ciertas sub-
venciones para la celebracion de las fiestas
de la Virgen del Prado por considerar que
ese dinero estaria mejor invertido en obras
de atencion directa a los pobres. Pronto la
corporacion va a sufrir convulsiones que

se van a transformar en divisiones internas
entre las fuerzas progresistas. El propio Lo-
pez-Parra serd expulsado de su partido pa-
sando a figurar como independiente. Fruto
de esa inestabilidad sera el continuo cambio
de alcalde que llevara en cierto momento al
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propio Lopez-Parra a optar a la alcaldia. Se
enfrentard a Felipe Ernesto.Diaz Sanchez,
candidato del Partido Radical Socialista
quien sera elegido alcalde por un estrecho
margen de votos apoyado por liberales y
mondarquicos.

De estos incipientes afios de la
republica hallamos un testimonio peculiar
sobre Ernesto Lopez-Parra en las memorias
de Rafael Cansinos-Assens. Dado el estilo
un poco rimbombante y critico del escritor
siempre hay que mostrarse cauteloso con
sus apreciaciones, aunque en cualquier caso
nos parece interesante reflejarlas aqui, por
aportarnos datos sobre el padre de Lopez-
Parra y por mostrarnos su estado animi-
co tras la llegada de la republica. Segin
Cansinos-Assens los antiguos republicanos
no se sintieron especialmente considerados
con el advenimiento de la Republica, y ese
descontento es expresado por el poeta ta-
laverano del siguiente modo: “jEsta es una
Republica de monarquicos y cavernicolas;j
-grita en el café Emesto Lopez Parra (sic),
el poeta toledano transfuga del Ultra hijo de
padre republicano y masoén, al que los neos
le hacen imposible la vida en su ciudad-.
(Querran ustedes creer que la otra noche,
en Toledo, los guardias nos mandaron callar
ami y a unos amigos mios, porque estaba-
mos cantando la Marsellesa?... Esto es el
colmo.. Y ese Azaifia, ;jno leyeron ustedes
la resefia del té que ofrecid el otro dia a los
literatos en su Ministerio de la Guerra? Una
plana casi cogia la lista de los nombres de
los invitados... todos de derechas, o por lo
menos, de los que nadan entre dos aguas...
Giménez Caballero... Jarnés... Salaya... Na-
turalmente, que alli no figuraba el mio.(...)
iNada —termina Lopez Parra (sic)—, que
sigue siendo una desgracia ser republicano
en Espafiaj.”®



La llegada de la republica le va a
marcar también personalmente pues coin-
cide con su matrimonio con Maria Calvo
Vazquez, con quien se casa en una curiosa
fecha: el 31 de diciembre de 1931. Fruto
de esa relacion naceran dos hijos: Ernesto,
nacido en Talavera el 5 de febrero de 1934
y Eduardo, igualmente nacido en la ciudad
de la ceramica un 1 de mayo de 1935.

Con el estallido de la guerra civil en
1936 se va a producir un fuerte cambio en
la poesia de Lopez-Parra que va a pasar
a ser mucho mas social y combativa. El,
que se habia dedicado a cantar a la mujer,
va a cambiar ahora de registro publicando
ese mismo afio un libro de titulo tan signi-
ficativo como Auroras rojas. El libro esta
muy marcado por la revoluciéon minera
asturiana de 1934. Con la guerra civil y
la pronta ocupacion de Talavera por las
tropas franquistas Lopez-Parra se traslada
a Madrid. Alli es facil imaginar su vida
cotidiana comparando su situacioén con la
de otros escritores de ideas similares como
es el caso de Arturo Barea quien, en su
tercera parte de la trilogia “La forja de un
rebelde” narra con detenimiento los peli-
gros y las precariedades de la vida diaria en
el Madrid sitiado por los nacionales. Como
Barea, Lopez-Parra es un hombre de ideas
progresistas procedente de la burguesia, no
pertenece a las clases sociales deprimidas y,
durante estos afios, colabora con el régimen
republicano trabajando en el Ministerio
de Trabajo. Tal y como hara Barea con su
familia, sabemos, por los datos aportados
por José Maria Gémez, que Lopez-Parra
lleva a sus hijos y esposa a Benifay6, un
pueblo de Valencia. Tras finalizar la guerra
civil sera detenido por el nuevo gobierno y
puesto a disposicion de la justicia. Acusado
de rebelién militar, serd condenado a pena

de muerte, ésta le serd luego conmutada por
la de cadena perpetua. Tras pasar por varias
carceles llegara a la de Ocafia donde, debi-
do a las condiciones extremas e insalubres
de las celdas, Lopez-Parra contrae la tuber-
culosis y fallece el 18 de marzo de 1941.

UBICACION POETICA DE
ERNESTO LOPEZ-PARRA

Resulta problematico encasillar a
Lépez-Parra dentro de un determinado
grupo poético. Su poesia corre paralela
a las diversas corrientes creativas que se¢
suceden en el primer tercio del siglo XX.
Es, en este sentido, un poeta de su época. Si
tuviéramos en cuenta su nacimiento (1895)
Ernesto Lopez-Parra entra de lleno dentro
de la generacion del 27, una generacion
que se inicia con el nacimiento de Pedro
Salinas en 1891 y se cerraria con Manuel
Altolaguirre, el benjamin del grupo, nacido
en 1905. En total los 15 afios de rigor que
suelen servir de periodo aglutinador a un
conjunto de poetas. Ernesto Lopez-Parra
se inserta, siempre como autor secundario,
dentro de ese grupo, aunque es bien sabido
que el propio concepto de generacion del 27
es muy controvertido, existiendo posiciones
criticas muy diversas sobre la amplitud de
esta denominacion. Estas posturas van des-
de visiones mas generalistas que incluyen
una larga lista de escritores nacidos entre
estas dos fechas hasta otras mas restrictivas
( caso de Damaso Alonso) que reducen el
numero de escritores a los mas acreditados:
Garcia Lorca, Salinas, Aleixandre, Altola-
guirre, Prados, Alberti, Gerardo Diego y
Démaso Alonso. En este ultimo caso més
que hablarse de generacién se emplea el
término grupo del 27, concediéndose es-
pecial importancia a la relaciéon de amistad
existente entre estos autores y a su partici-
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pacion conjunta en los actos de homenaje a
Gongora en Sevilla en 1927, Para complicar
si cabe mas la ubicacion de Ernesto Lopez-
Parra como poeta, nos encontramos con dos
articulos suyos en los que, por una parte, se
enfrenta a los escritores del 27 ( especial-
mente a Gerardo Diego) y por otro lado se
manifiesta contrario a la delimitacién de los
escritores mediante el recurso a los agrupa-
mientos generacionales.

En su articulo publicado en El liberal,
bajo el titulo de “Los innovadores”, Lopez-
Parra es extremadamente critico con los
autores que posteriormente seran considera-
dos miembros fundamentales de la genera-
cion del 27. No ahorra alli acusaciones de
fascismo, beatitud, sefioritismo o provincia-
nismo. Ademas, el propio escritor, se siente
ajeno a estos autores diferenciando dos
modos distintos de entender la literatura:
“Hay una juventud modesta —nos dice— de
luchadores esforzados, para los que atn
significan mucho los valores politicos y
sociales del siglo XIX: la nuestra. Hay otra
juventud de ilustres sefioritos que se burlan
de esos valores y han puesto en liquidacion
el espiritu liberal de Espaiia: la suya™.
Lopez-Parra acusa ademas a Gerardo Diego
y a sus amigos de sustentar sus supuestas
propuestas innovadoras sobre bases conser-
vadoras y tradicionalistas: “La Pirueta en el
orden (...). La accion directa en el conser-
vadurismo™**. Gerardo Diego le respondera
desde las paginas de su revista Lola recha-
zando las acusaciones de fascismo lanzadas
por Lépez-Parra y, dando la vuelta a su

33. Art. Cit. Pég. 5.

34.1d.

35. lola. Art. Cit.

argumentacion, seflalard que “soy ajeno a
todo maurismo y a toda revolucion, desde
arriba y desde abajo. Que “la pirueta en

el orden” no ha sido nunca mi lema, sino
todo lo contrario, sabiendo entenderlo en
cierto sentido: el orden en la pirueta™.

No son pocas las paradojas que presentan
estos dimes y diretes entre Lopez-Parra y
los poetas del 27. En primer lugar podemos
aventurar que la polémica sirvi6 para perder
la amistad de Gerardo Diego a quien llama
amigo en el articulo y al que alaba como
poeta. Con ¢l habia participado en varias
revistas ultraistas y debian conocerse bien.
La polémica le aleja de este grupo, que
después va a resultar fundamental dentro de
la historia de la literatura espafiola. Por otro
lado resulta evidente la confusién tactica
de Lopez-Parra pues sorprende su alianza
critica con Ernesto Giménez-Caballero, que
es quien inicia la polémica y que, efecti-
vamente, sera un escritor que luego evo-
lucione hacia posiciones fascistas, y vierta
acusaciones de tal indole sobre autores que
luego se van a significar claramente con

la republica, marchando en algunos casos
al exilio (Salinas, Prados o Altolaguirre) o
incluso costdndoles la muerte sus posicio-
nes politicas ( caso de Lorca). Lopez-Parra
yerra aqui completamente el tiro. Ademas,
para mayor sorpresa, muchas de las acu-
saciones que vierte en su articulo perfec-
tamente podrian volverse contra él: acusar
a estos escritores de “minoria selecta” o

de “intelectuales universitarios” cuando €l
mismo tenia estudios de esa clase o decir
que en estos autores se observaba “la cursi
erudicion de las capitales de segundo y
tercer orden, donde nacieron”, habiendo

él nacido en Talavera, nos parecen, en la
distancia, juicios que no se sostienen sobre
si mismos.



Junto a este articulo, que manifies-
ta su enemistad con los autores del 27 y
que también nos deja ver el porqué de su
no participacion en las revistas inspiradas
por los autores de la llamada edad de plata
de nuestras letras, Lopez-Parra publica
otro titulado “El ultraismo™, en el que
se manifiesta contrario a los limites gene-
racionales: “No creemos —argumenta- en
Arte en la eficacia del nimero. El espiritu
gregario fue siempre pernicioso para la
literatura y para la sociedad. El innovador
surge fuera del grupo y muchas veces frente
a €l. Hemos venido a recoger el espiritu
del individualismo, dentro de la poesia, y
a talar los bosques donde se hacinaban en
rebafio los arboles afiosos”. Y por si cabian
dudas remata diciendo: “De esta forma
llegaremos a deshacer ese topico de las
generaciones literarias. Hasta ahora hemos
venido catalogando; desde ahora, y esto es
lo que nosotros pretendemos, se habra de ir
seleccionando, no entre los poetas de cada
época, sino entre los poetas de todas las
épocas, porque el arte no tiene periodos ni
puede limitarse”. No le falta razén en sus
aseveraciones, en unos juicios que, ademas,
se adelantan a su tiempo. Sin embargo es
bien sabido que, pedagdgicamente, siguen
siendo clarificadoras las agrupaciones gene-
racionales y nosotros, desde esta premisa,
vamos a volver a incurrir, desoyendo los
acertados juicios de nuestro autor, en esa
catalogacidn.

Si, como se observa, todo parece
alejar a Lopez-Parra de los escritores del
27, también existen algunos argumentos,
mas importantes a nuestro juicio, que nos
permiten situarle dentro de ese magno
grupo. En primer lugar, como ya sefialdba-
mos, nos parece que las acusaciones que
vierte sobre Gerardo Diego no se sostienen

y, por otro lado, en lo esencial, no esta tan
alejado de las opiniones de los autores que
van a rendir homenaje a Gongora pues en
el mismo articulo sefiala su admiracién por
el poeta barroco al que considera uno de los
primeros autores innovadores y, lo que pone
en duda, es que una misa en su honor sea

el mejor modo de celebrarle. En segundo
lugar, si analizamos la evolucion poética

de Lopez-Parra, vemos que las similitudes
con otros escritores del 27 son enormes.

Su evolucidén poética corre paralela a la

de gran parte de los autores que forman la
némina bésica del 27. Asi, como muchos de
ellos, parte del modernismo o, incluso, del
romanticismo, dada la admiracion que mu-
chos de ellos profesan por la poesia de Bec-
quer. Tras esos inicios modernistas algunos
autores de la generacion del 27, como por
ejemplo Gerardo Diego, se adhieren al mo-
vimiento innovador del ultraismo. En esto,
no hace falta resaltarlo, coincide también
Lopez-Parra. Posteriormente, a mediados
de los afios 20, siguiendo las pautas que
imponen Juan Ramén Jiménez y Ortega y
Gasset desde su Revista de Occidente, mu-
chos poetas van a practicar una poesia pura
en la que se observa un claro neopopularis-
mo, con la vuelta a viejas formas métricas
como el romance o la copla, tan caracteris-
ticos en la poesia de Garcia Lorca o Alberti
y que también encontramos en el libro de
versos de Lopez-Parra aparecido en 1929
titulado La imagen iluminada. Finalmente,
en lo que también coincide Lopez-Parra con
otros escritores es, a mediados de los afios
30, con el estallido de la guerra civil, en la
practica de una poesia social, de combate.
En este caso recuérdense los poemas de
Manuel Altolaguirre, Emilio Prados, Rafael
Alberti o incluso Vicente Aleixandre. Todos
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ellos van a poner su pluma al servicio de la
Republica practicando una poesia combati-
va e incluso revolucionaria.

Como se ve existe una corresponden-
cia estética entre la evolucion de Ernesto
Lopez-Parra y la de los miembros de la
generacion del 27, 1o que nos inclina a
situar al escritor talaverano dentro de esa
generacion, légicamente como autor menor.
Por poner un pero a esa correlacion estilis-
tica debemos sefialar que la unica corriente
estética a la que Lopez-Parra no se vaa

ESOVEMA

NOVELA SEMANAL 231407

: | PAISAJE DE ARAMIC

POEMA ESCENICO POR &

adherir, y que va a tener una gran importan-
cia entre los poetas del 27, es la surrealista.
Que sepamos Lopez-Parra no cultiva esa
faceta. Ello no es dbice para que sigamos
pensando que por edad y evolucion poética
sea Lopez-Parra un autor perteneciente al
conjunto generacional del 27.

LOS INICIOS MODERNISTAS

En 1920 (en concreto el libro se
termina de imprimir el 24 de junio de ese
afio) Ernesto Lopez-Parra publica su primer
libro de versos titulado Poemas del Bien
y del Mal. Como sucedera posteriormen-
te con La imagen iluminada se trata de
un libro miscelaneo en el que se recogen
todas sus poesias de juventud y en el que se
observan influjos diversos e, incluso, unos
leves intentos de evolucién. Pese a que el
libro ve la luz en pleno ultraismo, se trata
de una obra epigonal del modernismo en el
que resuena, sustanciada, la voz de poetas
como Emilio Carrere (que escribe el prolo-
g0), Francisco Villaespesa, Amado Nervo
o0 Rubén Dario. Como se observa, todos
ellos escritores principales de lo que se
conoce como modernismo. Pero no es esa
la tinica influencia que se aprecia. Ademas
del modernismo, Lépez-Parra deja traslucir
su admiracidn por los romanticos espafioles
(especialmente Becquer) alemanes (Goethe
o Schiller) o ingleses ( Poe). Junto a esa
llama romantica, que va a ser el motor fun-
damental de su quehacer poético, se aprecia
también el influjo sustantivo de autores
franceses revolucionarios como Baudelaire
o Verlaine. Estos autores habian abierto
la poesia hacia nuevos temas, hasta ese
momento lejanos a lo que se entendia como
materia poética. Baudelaire canta al vino, a
los asesinos o las prostitutas en su conocido
libro Las flores del mal. No hay que pensar



mucho para darse cuenta del homenaje que,
en el titulo de su poemario, Lopez-Parra
rinde a Baudelaire mostrando ademas bien
a las claras su deuda con aquél.

El propio titulo de estos Poemas del
bien y del mal revelan la doble y contra-
dictoria inspiracidon de su contenido, que el
propio Lopez-Parra se encarga de anticipar-
nos desde el inicio:

Este libro es un libro de amor y de
infortunio
j unas veces pantano y otras veces

cisterna!

hay pdginas que tienen fulgor de
plenilunio

v hay pdginas que tienen negrura de

caverna.

Mi vida es este libro. Toda mi
Jjuventud
como dentro de una arca encerrada
esta en él;
los dias de mi infancia toda paz y
quietud
y estas noches amargas de tristeza
cruel.s’

Si tematicamente el amor y el dolor
son las dos constantes béasicas del libro, es-
tilisticamente podemos establecer también
una dualidad entre la influencia modernista
y la del malditismo francés. De la prime-
ra es buena prueba toda la seccidn inicial
titulada Sonetario y que es un conjunto de
sonetos escritos en alejandrinos, el verso
mas apreciado por los modernistas. De raiz
francesa, y especialmente de inspiracidon
baudeleriana, encontramos poemas como
La copa de Verlaine, La taberna, El burdel
o El café cantante, donde se recurre a am-
bientes turbios y a un cierto malditismo.

El libro no acaba en el modernismo

ni en los aires renovadores franceses, sino
que, a medida que avanza, nos encontra-
mos con que Lopez-Parra se abre a nuevas
estéticas que €l titula con un clarificador
Las nuevas inquietudes y que prefiguran,
todavia con mucha debilidad, la estética
ultraista. En esta seccidn, como también
sucede en otras tituladas Inmovilidad o La
rima inefable, se advierten algunos rasgos
vanguardistas, como el uso del verso libre
o la aparicién de temas caracteristicos del
futurismo como la exaltacion de los artilu-
gios de la modernidad, de lo que es buen
ejemplo el poema titulado Transatldntico.
Ademés, orientadoramente, estas secciones
estan dedicadas a poetas que van a mar-
car el vanguardismo espafiol como Rafael
Cansinos-Assens, Rafael Lasso de la Vega,
Xavier Boveda o Eugenio Montes, todos
ellos miembros destacados de la ndémina
del ultraismo. No obstante, como sucede-
ra posteriormente, cuando se decida sin
tapujos a escribir poemas ultraistas, a la
menor ocasion Lopez-Parra se deja llevar
por el impulso romantico con lo cual pronto
el poema deriva hacia el poco vanguardista
tema sentimental.

Tal y como apunta Ricardo Gullén en
su libro Direcciones del modernismo este
movimiento no esta tan lleno, en el caso es-
pafiol, de cisnes y princesas, como pudiera
parecer. Con ello pretende apuntar el critico
que el modernismo es un movimiento
multiforme que no se limita al exotismo ni
a la busqueda de ritmos y acentos nuevos.
En el movimiento modernista se oyen voces
diferentes y existe una gradacién estilistica
entre quienes lo practican evidente. En el
caso de Lopez-Parra nos encontramos con
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un autor epigonal en el que el modernismo
es ya bastante suave, entreverado de pode-
rosos ecos romanticos. El modernismo de
estos Poemas del bien y del mal se deja ver
en el uso constante del soneto, pero también
en algunos de sus temas caracteristicos. Por
una parte hallamos una cierta desazén vital
que Rubén Dario deline6 en su magistral
poema titulado Lo fatal y que aqui sirve de
inspiracién a Lopez-Parra para dar a luz su
No indaguemos. Si con Rubén nos traslada-
bamos a mundos exo6ticos o viajabamos en
el tiempo hacia lugares lejanos en el tiempo
y en el espacio como la corte versallesca,
Lopez-Parra nos lleva también a lugares
semejantes en poemas como La ultima
pirueta de Pierrot o En el palacio de el
signor. En este tipo de poemas se observa el
caracteristico escapismo no s6lo modernista
sino también romantico pues, con razén,
algunos criticos opinan que el modernismo
no es mas que un ahondamiento expresivo
y tematico del romanticismo. De la com-
plementariedad de ambos movimientos es
buena prueba la poesia de Lopez-Parra.
Otro tema también tratado, aunque en me-
nor medida, por Rubén Dario o José¢ Marti
es el de inspiracion politica. También aqui
nuestro autor se manifiesta modernista en
la exaltaciéon de la democracia americana a
la que dedica un poema en el que se alaba

a su presidente: 4 los Estados Unidos de
Ameérica. También rasgo modernista y un
ramal del tema politico lo constituye una
mirada critica hacia el pasado que obser-
vamos por ejemplo en Manuel Machado y
su soneto a Felipe IV. Lépez-Parra también
es inmisericorde con nuestra historia. Asi,
en su poema titulado 4 Felipe II, no ahorra
invectivas contra la gestion de este monarca
cerrandose la composicion con un irénico
juego de palabras: “un Escorial de reyes:

jun Escorial de escorias|”. Sirvan estos
apuntes para reflejar los rasgos modernistas
del primer poemario de Lopez-Parra, mo-
dernismo que podriamos extender a otros
aspectos pero que por espacio no podemos
desarrollar.

Si el barniz modernista es claro nos
parece sin embargo que la fuente inspi-
radora de la obra la constituye la llama
romantica. Para empezar decir que los dos
grandes temas del libro son el amor y la
muerte y que, ahondando mas en la idea,
el tratamiento de estos temas nos parece
de filiacién roméntica. La muerte domina
la obra, curiosamente en un escritor que
apenas tiene veinticinco afios. El libro esté
dedicado a su padre que habia fallecido en
marzo de 1919, y su presencia es constan-
te. Un poema donde se nota el vacio que
esa pérdida causa al poeta es el titulado E/
retrato donde el hijo contempla la figura
sonriente del desaparecido, ya sélo imagen
incorpdrea. No tenemos que incidir sobre
la entente cordiale que entre padre e hijo
existio siempre. Pero la muerte que encon-
tramos a lo largo del libro no es sélo la del
padre sino que el tono elegiaco se extiende
por todo el poemario: La ultima transi-
cion, Lo que se lleva la muerte, Noche de
animas, Ramo funebre, La muerte, etc. La
muerte se convierte en tema esencial y su
tratamiento nos recuerda en muchas oca-
siones los modos en que lo desarrollaban
los poetas roméanticos. Por un lado porque
el joven Lopez-Parra presiente, como los
doloridos poetas decimononicos, la muerte
proxima: “El destino me lleva de la mano
y acaso/ él como un mago brujo va rigien-
do mi suerte; unas veces soy fauno y otras
veces pegaso.../ Hasta que un negro dia que
no puede tardar,/ cansado de la vida desem-
boque en la Muerte (...)”. Estos versos nos



retrotraen a autores como Larra o Goethe.
Junto a este presentimiento juvenil de la
proximidad de la muerte también encontra-
mos similitudes con las maneras romdanticas
de tratar este tema en poemas como Atrio
de la pasion donde el amor, la muerte y el
ambiente un tanto lagubre del viernes santo
nos recuerdan similares ambientaciones
oscuras y tenebrosas de algunas leyendas
becquerianas.

Si la muerte es una presencia omni-
moda qué decir del amor. El amor es el otro
gran tema. Un tema también de filiacion
romantica en su desarrollo. Asi la amada,
como sucede en la poesia de Becquer, es
una presencia constante. El poeta canta la
pérdida de los primeros amores de ado-
lescencia y juventud. Esos amores idos se
transforman en melancolia en el alma del
poeta. La ausencia se convierte en dolor
y renunciacién. El tema amoroso que, a
veces, se arropa con sones modernistas nos
parece también, en su origen y espiritu,
plenamente romantico.

Junto a los ropajes modernistas y
romanticos Lopez-Parra se deja seducir
en estos versos primetizos por el vanguar-
dismo francés y, como seflalabamos, por
poetas como Verlaine, Rimbaud, o, princi-
palmente, Baudelaire. Ernesto Lopez-Parra,
lo sabemos por sus numerosisimas citas a
multitud de escritores y pensadores, es un
lector voraz y contumaz. Al contrario de
algunos autores de su época esta al corrien-
te de las dltimas tendencias, y tiene unos
granados conocimientos literarios. Piénsese
por ejemplo que Damaso Alonso confiesa
que no fue hasta mediados de los afios diez
que €l conociera la poesia de Rubén Dario.
Pues bien ese conocimiento de las distintas
corrientes literarias que recorren Europa le
ayuda a practicar estéticas poco difundidas

como es la poesia de estirpe baudeleriana.
Como indicabamos también Lépez-Parra
abre su poesia hacia temas como el vino
(La copa de Verlaine), los prostibulos ( £/
burdel), 1as prostitutas (E! hijo de la rame-
ra), o lugares poco recomendables como la
prisién o la inclusa. Una nueva mirada a la
realidad que, si bien no podemos decir que
sea especialmente original, nos muestra una
vez mas el caracter protéico de la poesia de
Lopez-Parra y nos sefialan las sélidas bases
estéticas sobre las que su poesia se asienta.

Finalmente a la vena romantica, el
impulso modernista y la inspiracion de
raiz afrancesada, se suma una ultima etapa
que, de forma liminar, anuncia su poesia
ultraista. Esa incipiente poesia vanguardista
se nota mas en el uso del verso libre que
propiamente en los temas que siguen siendo
plenamente romanticos.

Este primer conjunto de versos es,
tal y como hemos pretendido mostrar,
heterogéneo y en él se aprecian influencias
diversas. Se trata de una obra primeriza que
tiene grandes deudas con diversos autores
pero que revelan, mas que un mundo y una
voz personal, unas cualidades poéticas no-
tables. No es un gran libro leido hoy en dia
pero apunta las posibilidades de un escritor
que, con experiencia y capacidad depurati-
va, puede alcanzar altas cotas. No le faltan,
en estos inicios, a Lopez-Parra, virtudes y
conocimientos aunque, como en la mayoria
de las obras iniciales, el peso de las lecturas
es considerable. El libro, tal y como leemos
en algunas criticas de la época, recibid las
alabanzas de escritores prestigiosos como
Azorin o la condesa de Pardo-Bazan.

LA RENOVACION ULTRAISTA
Como indicabamos al comienzo, la
breve fama literaria de Ernesto Lopez-Parra
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ha quedado relegada, a nuestro juicio de
modo reduccionista, a su colaboracion en
las revistas ultraistas. Su poesia, como aqui
pretendemos demostrar, es mucho mas rica
y variada e, incluso, en su personalidad sor-
prende esa capacidad para cambiar de mas-
cara y adoptar ropajes nuevos, siempre, eso
si, como no nos cansamos de decir, desde
unos manantiales romanticos practicamente
constantes. Incluso, como ahora veremos,
cuando se decide a cultivar una lirica de
vanguardia como es el ultraismo, que tiene,
ademas, como uno de sus principales signos
caracteristicos la huida de lo sentimental,
Lopez-Parra no tiene inconveniente en
seguir cantando al amor. No es extrafio por
ello que algunos de sus colegas ultraistas
mas furibundos lo acusasen de transfuguis-
mo. No obstante eran muchos los poetas
que se subieron al carro del ultra provinien-
do de un imborrable pasado modernista.*
Ademas, muchos de los mismos poetas que
jalean la estética ultraista, no tardaran en
abandonarla, en muchos casos sin ahorrarse
criticas severas hacia lo que poco antes era
una especie de biblia inconmovible: recuér-
dese aqui el caso de Guillermo de Torre
o de Jorge Luis Borges, escritores que no
tardaran en abominar de su pasado ultraico.
En el periodo de entreguerras surgen
en Europa una serie de movimientos, a los
que hoy se suele agrupar bajo el calificativo
de ismos, que adoptan diversas orientacio-

38. En su autobiografia fitulada “Memorias. Mi medio siglo se
confiesa a medias” el escritor César Gonzdlez Ruano, que también,

en su mocedad, participa en el movimiento ultraista, recuerda el

pasado modernista de Lopez-Parra y lo dlasifica dentro de un grupo

de autores ” que se pasaban un tanto remolones y sin renegar del
todo de su rubenianismo”. Ed. Tebas. Madrid. 1979. Pag. 95.

39. Poesia y poética (1911-1948). Vicente Huidobro. Alianza
Editorial. El libro de bolsillo n 788. Madrid 1996. Péag. 44.

nes con la intencién ultima de proceder a
la renovacién de la lirica imperante en el
periodo de entreguerras. Entre esos mo-
vimientos debemos recordar el futurismo
italiano, espoleado por Marinetti, y que
llega a Espafia de la mano de Ramén Go-
mez de la Serna y su revista Prometeo; el
expresionismo aleman, que no va a influir
excesivamente en Espafia salvo en algunos
poemas de Jorge Luis Borges; el cubismo
que, si bien, suele emplearse para aludir a
un movimiento pictorico, también encuen-
tra plasmacidn en literatura, especialmente
de la mano de Vicente Huidobro que le

da una orientacion especial por medio de
lo que él bautiza como creacionismo; el
dadaismo, que es una exacerbacién de los
movimientos anteriores y que llega incluso
a una estética nihilista; finalmente, para no
alargar excesivamente la lista, el surrealis-
mo que concede una atencion principal a lo
onirico.

El ultraismo espaifiol surge de la suma
de los movimientos anteriores, especial-
mente del creacionismo huidobriano.

El poeta chileno llega a Espafia en 1918
trayendo debajo del brazo cuatro libros, dos
en espafiol: Poemas articos y Ecuatorial, y
dos en francés: Hallali y Horizon carré. En
ellos establece las pautas de una estética
nueva que pretende depurar la poesia de
todo aditamento extrafio:”Hacer un poema -
reflexiona- que no sea otra cosa que un poe-
ma. Sin ningin elemento extrafio, comple-
tamente puro, absolutamente desligado de
todo: un poema es una pagina en el cielo™.
Huidobro habla del poeta como creador de
un mundo especial, como si fuese un peque-
fio dios. Ademas el poema debe surgir como
algo natural:”hacer un poema como la natu-
raleza hace un arbol”, proclama. Nos parece
que el ismo huidobriano es el que mas va a



influir en la poesia ultraista de Lopez-Parra.
Ambas coinciden en una predileccion por el
cultivo de la imagen, algo caracteristico de
toda la poesia ultraista. Ademas, el propio
Loépez-Parra menciona a Huidobro como
uno de sus guias y fuentes de inspiracion:
“Vicente Huidobro - sefiala- llega a recoger
una impresién emocional enorme de un
modo sintético y sutilisimo: El frio viene de
los cementerios. !Imagenes creadas, vivas,
chorreantes de actualidad y siempre ador-
nadas con la gracia de la belleza! Esta es la
aspiracion que sustentamos™®. La imagen
es el elemento fundamental de la nueva es-
tética, no sélo para Lopez-Parra, sino para
el conjunto de poetas que se adhieren al
ultraismo. El poema se convierte asi en una
sucesion continua de imdgenes impactantes
que actiian mas por adicién que por profun-
didad. Ahondando mas en esta importancia
que se le da a la imagen reflexiona Lopez-
Parra de este modo: “Yo he sostenido que el
ritmo no le da el acento, sino la musicalidad
de la palabra, la cadencia del tejido lirico, la
inefabilidad de la frase y de la construccion.
La belleza del verso tiene su fundamento
esencial en la belleza de la imagen. Si las
imagenes liricas son bellas, de nada servird
el ritmo ni la sutilidad de la expresién. No
hay motivos viejos para las sensibilidades
nuevas.”!

Ademas del cultivo constante de la
imagen el ultraismo suele caracterizarse por
otros rasgos que, de forma sucinta, resu-
mimos a continuacién: fragmentarismo, el
poema traza la realidad desde puntos de vis-
ta diversos, desde miradas contradictorias
e impactantes; gusto por lo ludico, incluso
lo humoristico, que suele aparecer como
broche sorpresivo final, cerrando el poema;
antisentimentalismo, lo romantico, especial-
mente en su reverso mas sensiblero queda

desterrado de la composicion; supresion de
la rima, los versos rompen con los patrones
métricos tradicionales; reivindicacién del
valor visual-tipografico del poema, siguien-
do la estética trazada por Apollinaire en sus
Caligramas; limitacion de la adjetivacion,
reduciendo la aparicién de adjetivos a la
minima expresion; etc. Todos estos ras-

gos son tipicos de la poesia ultraista, y los
encontramos también en los poemas de este
periodo escritos por Lopez-Parra. Su poesia
de esta corriente aparece recogida en diver-
sas revistas de la época: Ultra de Oviedo,
Cosmopolis, Cervantes, Gran Guifiol, etc,
pero, donde colabora con mayor asiduidad
y constancia es en las revistas Grecia y
Ultra. Esta iltima es considerada la revista
mas importante del movimiento. Se edita
entre los afios 1920 y 1921 en Madrid y en
ella se dan cita los miembros mas destaca-
dos del movimiento ultraista. Lépez-Parra
va a publicar en Ultra sus poemas a lo largo
de los primeros once nimeros hasta que el
estreno de su pieza teatral Paisaje de aba-
nico le aparte definitivamente de este grupo
de innovadores. Esta tibieza es referida por
Guillermo de Torre en su estudio precursor
Literaturas europeas de vanguardia, publi-
cado en Madrid en 1925, donde clasifica a
Lépez-Parra dentro de un grupo de escri-
tores a los que califica como “indecisos” y
“oportunistas”

Su poesia ultraista no es homogénea
sino que podemos establecer una gradacion
en ella. Por un lado encontramos poemas
-pocos- en los que el ultraismo es exacer-
bado, en los que las imagenes se suceden

40. £l uvltraismo. Art. Cit.
41. Id.
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arracimadas y casi inconexas en torno a un
determinado tema, y donde la fragmentari-
zacion es nota destacada ( asi por ejemplo
poemas como Cancion nueva, especie de
vademécum ultraista, o Sortilegio maleficio
ortopedia, de titulo clarificador sobre sus
abstractas intenciones). En esos poemas

el tema esta oscurecido por una continua
adicion de imagenes y metaforas. En ellos,
ademas, se respeta la falta de puntuacion
caracteristica del ultraismo y también
encontramos una disposicidn tipografica
innovadora, aunque nunca Lopez-Parra se
manifiesta excesivo en sus formulaciones.
Pero si bien encontramos en el periodo ul-
traico del talaverano algin exceso lo cierto
es que la mayoria de sus restantes compo-
siciones en Ultra siguen estando inspira-
das por la poco ultraista pasion amorosa,
especialmente por el recuerdo melancélico
del amor perdido. En estas otras poesias el
poeta sigue siendo romantico en los te-
mas, aunque respete algunos rasgos tipicos
ultraistas como son el cultivo de la imagen,
la ausencia de puntuacién o la versificacion
libre. Sirva como ejemplo de lo expuesto
este breve poema titulado Marchitario:

Floreceran tus labios
sonrisas de crepisculo.
y de los vidrios de tus ojos
caerd la helada de la noche.

Copos de ldgrimas de sombra
yo tendré entre las hojas de mis manos
como una flor deshecha
el arbol de los dias
se ird quedando ciego
en el otorio de nuestro recuerdo.
Y en el devocionario de tus ldgrimas
se dormird la estampa de mi beso.”

43, Ulfra. N 2. Madrid 1920.

En 1929 recogera parte de su poesia
ultraista en su libro La imagen ilumina-
da, especialmente en la seccion titulada
Motivos nuevos que se abre con un poema
titulado Portico que realmente es una reela-
boracion del poema publicado en Ultra con
el titulo de Cancion nueva. Este poema es
una especie de presentacion o de arte poéti-
ca ultraista y en él se expresa por una parte
el afan renovador de la practica poética en
la que ahora se halla inmerso y por otro
lado el cultivo de la imagen como principal
rasgo definidor. Si este primer poema tiene
unos indiscutibles rasgos ultraistas lo cierto
es que, a medida que vamos leyendo esta
especie de resumen de su poesia renova-
dora, la propuesta se va haciendo cada vez
mas tradicional, orientdndose poco a poco
hacia lo sentimental. Con el tiempo Lépez-
Parra va a ir renegando de su efervescente
juventud ultraista y, amén de esa reelabo-
racion a la que aludiamos, va a realizar en
sus poemas innovadores algunas transfor-
maciones. Para empezar desestima de esta
recopilacién sus propuestas mas radicales
( nada de poemas del tipo Sortilegio male-
ficio ortopedia) y en los que ahora publica
restituye la puntuacién con lo cual el poema
gana en ritmo, algo de lo que, en sus mo-
mentos mas ultraistas, renegaba.

Lopez-Parra no es, pese a lo que
pudiera parecer, un poeta tan atipico dentro
del ultraismo. No son pocos los poetas que
pasan de la noche a la mafiana de practicar
una poesia de raices modernistas a otra van-
guardista pues incluso en revistas conside-
radas plenamente vanguardistas como Ultra
no es raro encontrar algun desliz romantico.
Léanse a este respecto ciertos poemas de
Pedro Garfias, Joaquin de la Escosura o
el mismisimo Borges que no se resisten a
la tentacién de lo amoroso. No le faltaba



razon, a este respecto, a Cansinos-Asséns
cuando proclamaba que muchos de los au-
tores cautivados por el ultraismo tenian un
recientisimo pasado modernista.

LOS COQUETEOS TEATRALES

En la noche del sabado 4 de junio
de 1921 Ernesto Lopez-Parra estrena en el
Teatro Espafiol de Madrid su obra Paisa-
je de abanico a la que pone por subtitulo
Poema escénico. Pocos dias después la obra
serd publicada en forma de libro dentro de
una coleccion de composiciones breves
que, con el titulo de “Novela semanal”,
publicaba la editorial Esquemas.

En la introduccion de la breve pieza
teatral el propio autor anticipa que la obra
es un “poema de mufiecos/ bordado en
mi risuefio jardin de evocacion™*. Sobre
el tema Lopez-Parra nos aclara que es “el
amot/ [quien] urdié la farsa escénica”™.
Otra vez nos encontramos en la obra de
Lépez-Parra con el amor como protagonis-
ta. Y de nuevo con una visién romantica
de él. En este caso nos hallamos ante la
representacion del amor no correspondido,
del enamorado que se siente rechazado por
la persona amada. También es romantico el
concepto del poeta como ser especial, ajeno
a todo lo material y dotado de un sexto sen-
tido que le hace sufrir con especial sensibi-
lidad los embates de la vida.

La anécdota de la obra es muy leve.
En el lejano —en el espacio y en el tiempo-
reino de Camparia —que nos recuerda mu-
cho a la corte versallesca- nos encontramos
con Florio, un poeta dolorido y melancoélico
por la muerte de su amada. Este Florio es
una perfecta transposicion del tipico poeta
romantico. Es un ser sensible, reconcen-
trado en su pasion, ajeno a las riquezas
materiales, con el corazén llagado por la

pérdida de la amada. De Florio estd enamo-
rada la reina. Tanto es asi que, para tenerle
mas cerca le ofrece ser su valido. Florio
rechaza esa oferta. Para terminar de perfilar
este juego escénico de amores imposibles
Lépez-Parra nos presenta, en una especie

de triangulo amoroso, a un tercer personaje:

Silvio, antagdnico de Florio, que, a su vez,

CUADERNA ¢ 157

44. Paisaje de abanico. Poema escénico. Ed. Esquemas. Col. Novela

semanal n® 13. Madrid 1921.P4g. 2.
45.1d. Pag. 3.

Portada de Poemas del Bien y del Mal Madrid. 1920.



CUADERNA + 158

esta enamorado de la reina sin que ésta le
corresponda. El amor es tremendamente
caprichoso, parece decirnos el poeta.

El dia anterior al estreno Lépez-Parra
publicaba un articulo en el que realizaba
una autocritica a través de la cual pode-
mos conocer sus intenciones al componer
esta obra a medio camino entre la poesia
y el teatro. Transcribimos a continuacion
algunas de estas opiniones: ““ Paisaje de
abanico carece casi de accion teatral. Es un
poema dialogado, cuyo asunto he querido
revestirle de una ingenuidad necesaria para
la sencillez de la trama. No es siquiera mi
poema un intento hacia el teatro poético;
ese intento pienso realizarlo pero en otras
circunstancias y de una forma distinta a
la que hasta ahora se ha hecho. Tal vez yo
esté equivocado pero creo que la orienta-

~ ¢i6n que un poeta moderno debe seguir, si

quiere hacer teatro poético perdurable es
crear la fabula, la anécdota; dar vida real

a personajes imaginarios, creados por €l
mismo; desdefar, en fin, el lastre fatigoso
de toda levadura histérica. Mientras pasan
otras figuras del teatro en verso, sacadas de
la propia realidad, pero elaboradas con ele-
mentos artificiosos, se eterniza Cyrano de
Bergerac, que es todo exaltacion y fantasia.
Paisaje de abanico no tiene estas pretensio-
nes. Es sencillamente un poema sin tiempo
ni lugar, acaso demasiado femenino, cuyas
figuras, un poco desvaidas, evocan las de

46. "Paisaje de abanico. Autocritica”. La tribuna. Madrid. 3 - VI-
1921. Afo X. N2 3380. Pag. 4.

47. Art. Cit.

48. Diccionario de las vanguardias en Espafia. Juan Manuel Bonet.
Alianza editorial. Madrid. 1995. Pag. 383.El mismo articulo puede
consultarse también en: El ulfraismo y las artes plésticas. IVAM.
Valencia. 1996. Pag. 300. Juan Manuel Bonet es el dnico autor
que ha trazado una biografia literaria, si bien esquemdtica, de
Ernesto Lopez-Parra.

esos mufiecos que aparecen en las vitelas de
los viejos atavios bordados™. Que sepamos
esa tentativa de realizar una obra teatral de
mayor aliento no llegd nunca a fructificar.
Por otra parte, el propio autor disecciona
perfectamente las pretensiones de su obra
afladiendo a esa sencillez e incluso candi-
dez un rasgo mas de especial interés, pues,
nos dice Lopez-Parra que otra de las carac-
teristicas de la pieza es “la modernidad del
verso™. Esta afirmacion es, cuanto menos,
paraddjica. Por un lado sorprenden tales
palabras dichas en pleno ultraismo. Por otro
lado nos encontramos ante el uso de estro-
fas de gran tradicién en la lirica moderna:
romances, sonetos, serventesios, cuartetas,
etc. Caracterizar este tipo de metros como
modernos resulta sorprendente. No obstan-
te hemos de tener en cuenta que en estos
afios se produce en las letras espafiolas una
vuelta hacia composiciones tradicionales
influidas por el concepto de poesia pura
que, entre otros, desarrollan Juan Ramon
Jiménez y los escritores que colaboran en
la Revista de Occidente de Ortega y Gasset.
Loépez-Parra practica en esta obra un neopo-
pularismo muy caracteristico de la época
que prefigura la nueva orientacion que va

a acometer nuestro autor en su siguiente
poemario La imagen iluminada.

El estreno de la obra no debid sen-
tar nada bien entre los ultraistas que ya
consideraban a Lépez-Parra, como vimos
al trazar su biografia, poco menos que un
traidor y el estreno de esta pieza de corte
tradicional va a constituir su ruptura total,
tal y como, acertadamente, sugiere Juan
Manuel Bonet*. Ademas este juicio queda
confirmado si observamos la subita desapa-
ricion de las colaboraciones de Ernesto Lo-
pez-Parra en la revista Ultra. Nuestro poeta
habia venido colaborando a lo largo de los



primeros 11 niimeros en esta especie de
biblia ultraista, pero, curiosamente, tras el
estreno de este poema escénico desaparece
de la némina de colaboradores. Su tltimo
poema publicado en Ultra data del 20 de
mayo de 1921, pocos dias antes del estreno.

La obra fue saludada positivamente
por la critica de la época. Asi en el mismo
periodico donde habia realizado su auto-
critica, se alaban las cualidades teatrales
del poeta: “Se trata, efectivamente, de
un ensayo que revela en su autor felices
disposiciones para hacer teatro. El asunto
es ingenuo, pero muy bello y sencillamente
desarrollado. El encanto mayor esta en los
versos. Estos son verdaderamente rutilan-
tes, y en ellos se encienden las mas lindas
imagenes™®. Ademas el critico le alienta
para que abandone el reducto ultraista:
“Ernesto Lopez-Parra es uno de los mas ex-
quisitos poetas jovenes, y tiene un excelente
porvenir si se decide a dejar el ultraismo. A
juzgar por Paisaje de abanico, Lopez-Parra
es uno de los muchos poetas que, aun escri-
biendo en Ultra, son los primeros en reirse
de tan funesto y descabellado sarampion.
Lopez-Parra es un poeta que sabe hacer
versos dificiles, es decir, versos que no son
ultraistas™. Parece ser que, efectivamen-
te, el poeta no tard6 en hacer caso a estos
consejos.

Este Paisaje de abanico nos recuerda,
leido hoy, a ciertas obras de la commedia
dell arte italiana, a figuras caracteristicas de
este tipo de piezas teatrales como Pierrot o
Colombina. Por otra parte también la com-
posicion nos hace pensar en Shakespeare,
salvando las distancias, y sus obras de enre-
do amoroso del tipo E! suefio de una noche
de verano o Mucho ruido y pocas nueces.
Ademas el clasicismo de la composicion se
extiende incluso a la tradicional polimetria

establecida por Lope de Vega en su Arte
Nuevo de hacer comedias. De esta forma se
suceden sonetos, romances, cuartetos, ser-
ventesios y cuartetas tal y como establecia
la preceptiva lopesca. La obra, hoy en dia,
se lee con interés y agrado gracias a esas
leves pretensiones que el poeta se imponia
al componerla y a la calidad poética que,
sin duda, contiene.

HACIA LA MADUREZ

En el mes de junio de 1923 presen-
ta Ernesto Lopez-Parra en el Ateneo de
Madrid un adelanto de su libro de poe-
mas titulado La imagen iluminada. Estos
poemas, que cuentan con el historiador y
critico literario Andrés Gonzalez Blanco
como presentador, no se editaran en forma
de libro hasta 1929 cuando por medio de
una suscripcion popular abanderada por
el periddico local Heraldo de Talavera, se
consiga recaudar los fondos necesarios para
publicar el poemario. Esta version debe ser
seguramente mucho mas amplia de lo que
en principio constituia el nicleo origina-
rio. La aparicion de este libro supone una
nueva reorientacion dentro de la poesia de
su autor. Tras la sacudida ultraista Lépez-
Parra vuelve a metros tradicionales como
el romance o la copla. Esta nueva poesia se
sitia plenamente dentro de esa vuelta a la
tradicién que se observa también en escri-
tores como Alberti, Garcia Lorca o Gerardo
Diego que también, tras sus experimentos
ultraistas, va a sorprender a los lectores con
unos poemas de corte tradicional. Son estos
los afios en los que se habla de una vuelta
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a la pureza,imponiéndose en la poesia un
neopopularismo estético, que encuentra en
Loépez-Parra un muy digno cultivador. El
titulo que nuestro autor da a este conjunto
de poemas cabe entenderlo de un modo
doble. Si esa imagen iluminada es temati-
camente una metafora del amor perdido,
estilisticamente cabria entenderlo como una
iluminacién de la imagen poética, un embe-
llecimiento del decir lirico, una reinstaura-
cion del ritmo como vehiculo expresivo. La
poesia que ahora va a practicar Lopez-Parra
da especial importancia a lo musical, a lo
ritmico. Si el intermedio ultraista supuso
centrar la mirada especialmente en la ima-
gen, ahora se impone la cadencia ritmica, el
revestimiento musical de la composicion.
Como fuente inspiradora de este 7i-
tornello clasicista se suele seflalar el influjo
de Juan Ramén Jiménez, con su poesia
de destellos sensitivos, desnuda y purista,
descargada de retdricas. Lopez-Parra va
a lograr con este libro por un lado dar un
nuevo viraje en su lirica, dejando atras el
modernismo y el ultraismo, y por otra parte
alcanzar la madurez. Su poesia modernista
se caracterizaba sobre todo por hacerse muy
visibles las fuentes de inspiracion y por es-
tar excesivamente plegada a ellas. Se trata-
ba de poemas de formacion. Con el impulso
ultraista Lopez-Parra es capaz de crear
poemas de mayor altura como es el caso del
poema Casa vacia, donde lo melancdlico
se funde con lo humoristico en un curioso
maridaje, pero ahora nos encontramos con
un Loépez-Parra nuevo, capaz de practicar
una poesia novedosa y original. Como una
especie de ave fénix Lopez-Parra renace
ahora con una voz nueva, que, si bien sigue
debiendo mucho a ese elixir romantico que
nunca abandona, supone alcanzar una cierta
madurez.

El poemario se centra especialmen-
te en una estampa del pasado en la que el
poeta paseaba junto a la orilla del rio junto
a su amada, mientras una carreta rodaba en
las proximidades y el carretero cantaba una
copla. Este motivo es recurrente a lo largo
del libro, y muchos poemas parecieran
variaciones sobre un mismo tema. La luna,
las estrellas, las rosas, la noche, el campo,
la carreta, el carretero, son, en esencia, los
personajes que una y otra vez se repiten.
Los versos son de una gran musicalidad
y, en ocasiones, alcanzan una rara perfec-
cion. De entre todo el conjunto de versos
personalmente nos parece que es en las
dos primeras secciones del libro, tituladas
La luna, el rio y las rosas y Poemas de la
imagen donde el poeta alcanza su plena ma-
durez, sus mas altas cotas liricas. Se trata de
versos, en su mayoria octosilabos, en forma
de romance asonantado donde lo melancdli-
co se transparenta por medio de escenas en
las que el paisaje alcanza una importancia
fundamental como escenario de la pasion
muerta.

Pero junto a esta poesia sensual y
sensitiva el libro contiene otros acentos.
Hemos de tener en cuenta que la presenta-
cion del poemario primigenio tuvo lugar
en 1923 y que su publicacion posterior se
produce en 1929. Por ello se trata de un
libro recopilatorio, que, seguramente, cubre
su poesia de los afios veinte, Encontramos
asi otras orientaciones como es el caso de
su largo poema titulado Signo poemati-
co de Castilla, muy influido por Antonio
Machado y sus Campos de Castilla y en
general por los autores del 98 y su pasion
por el paisaje castellano. Lopez-Parra era
un gran admirador del paisaje abulense,
especialmente de la sierra de Gredos y de
las tierras por donde se desenvolvid Santa



Teresa de Jesus por la que profesaba gran
admiracion®. La poesia se hace mas rocosa,
mas sonora, menos musical y si Antonio
Machado es capaz de interiorizar el pai-
saje, Lopez-Parra es mas epidérmico, mas
paisajista. Con todo contiene algun hallazgo
memorable como ese peculiar neologismo
con el que describe las altas cumbres de
Gredos: “crestagallares de vértebras”.

Al lado de este inciso en lo paisajis-
tico el volumen recoge también, como sefia-
labamos anteriormente, una selecciéon de su
poesia ultraista, ahora reformada.

Finalmente dentro de esa vuelta a las
estructuras populares por medio del uso
de estrofas como el romance o la copla el
libro se cierra con un ultimo afladido que
clarificadoramente él titula Apéndice: musa
gitana donde el poeta viste nuevo disfraz
dejando entrar en su poesia ahora la copla
maés surefia y gitana. Esta poesia, en prin-
cipio poco relacionada con la estética de
nuestro escritor, prefigura, en cierto modo,
las formas de lo que va a ser su poesia
mas combativa. Esa relacion entre ambas
se observa especialmente por el recurso al
lenguaje popular que aparece tanto en este
apéndice como posteriormente entreco-
millado en su libro de contenido social y
revolucionario Auroras rojas en el que nos
detendremos a continuacion.

POESIA COMPROMETIDA.

Tras la aparicion de La imagen ilu-
minada a comienzos de 1929 Lopez-Parra
publica entre agosto y octubre de ese mis-
mo afio en el semanario local Heraldo de
Talavera una serie de sonetos dedicados a
ocho jovenes talaveranas. En estos perfiles
femeninos el talaverano regresa a las viejas
formas modernistas de sus inicios. Tras esta
vuelta al pasado nos encontramos con un

largo periodo de tiempo que, basicamente,
coincide con los afios de la reptiblica, en
los que, como sefialdbamos en los apuntes
biograficos, se dedica a la politica desde su
labor como concejal del ayuntamiento de
Talavera y de los que desconocemos cual
pudo ser su produccion literaria.

Con el estallido de la guerra civil
volvemos a encontrarnos con un nuevo
libro de versos. En 1936, coincidiendo
con el levantamiento del general Franco,
aparece Auroras rojas. Se trata de una obra
que ningtn estudioso que se ha acercado a
la obra de Ernesto Lépez-Parra cita y que
va a suponer una nueva reorientacion den-
tro del quehacer poético de nuestro autor.
Nos hallamos ante un libro, prologado por
el novelista Eduardo Zamacois, donde el
aspecto politico y revolucionario constituye
la base esencial. La obra estd muy influida
por la revolucidn asturiana de 1934 y debe
ser en los alrededores de esas fechas cuando
se compusiera el nicleo central.

En su libro La poesia espariola entre
pureza y revolucion (1920-1936) Juan
Cano Ballesta traza la evolucién de algunos
poetas como Rafael Alberti o Emilio Prados
que tras unos inicios donde practican una
poesia de espiritu purista van a ir progre-
sivamente evolucionando hacia una poesia
combativa y revolucionaria donde lo social
se convierte en el elemento central. Esa
misma evolucion se observa en la obra de
Loépez-Parra. Tras su regreso a lo popular
y lo emotivo en La imagen iluminada nos
encontramos ahora con una poesia briosa,
combativa, encorajinada, de hondo conte-
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51. Lépez-Parra dedica varios articulos a ese paisaje pero en este
sentido resulta especialmente ilustrativo su articulo publicado en
Abc titulado El maravilloso valle de las cinco villas. Madrid. 13-

07-1930. Pag. 21.



nido social, insatisfecha con el entorno y
voceadora de un tiempo nuevo. Ya en su
poema titulado Alegria del poeta el escritor
detalla la nueva orientacién que toma su
obra:
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Poeta,
jarquitecto de la vida nueval!.
Entra al taller, baja a la mina,
coje* el martillo y la piqueta,
golpea el yunque, prende el barreno,

lleva el arado sobre la tierra.

sé fundidor y labriego

sin dejar de ser poeta.
Di la cancion que las fabricas
con sus mdquinas te enseria.”

Por otra parte también aclara su rup-
tura con su poesia de corte sentimental:

Rompe tu cristal romantico.
Deja a las musas enfermas,
busca tus musas mejores
en las mujeres obreras.

Con tu inspiracion de hoy
canta las canciones nuevas.
Deja que expiren los lirios
en las vitrinas de las princesas.>

Estamos ante un nuevo Lépez-Parra,
no soélo poética sino incluso fisicamente.
Asi tras aquel muchacho afectado y sen-
sibloide que nos pintara Cansinos-Asséns
nos hallamos ahora, en palabras de Eduardo
Zamacois, ante un libro que es “la obra
rotunda, viril y afirmativa correspondiente
al delineamento facial -boca desdefiosa,

52. Asi con “|” dl estilo juanramoniano.

53. Auroras rojas. Ernesto Lépez-Parra. Gréfica Moderna. Cara-
banchel Bajo. Madrid. 1936. Pag. 32.

54.1d. Pag. 33.
55.1d. Pag. 4

mejillas enjutas, mandibula fuerte, nariz
aguilefia- del poeta que lo compuso”.*
Los versos son ahora mas directos, mas
populares, en ocasiones descripcion de la
corrompida sociedad burguesa de la época
(La chusma pasa, Dofia Zaza, jTabu!... {Ya
viene don Ale!, Castellana 1936), en otros
momentos elevacion de figuras proletarias
o de intachable pasado republicano que se
convierten en simbolo de lo que el poe-

ta desea sea el porvenir: Himno a Sirval,

" Nuestra Natacha, Poema de Fermin Galén,

etc.

La revolucioén minera asturiana de
1934 es el motor inspirador central del
libro. No es Lopez-Parra el tinico autor sa-
cudido por estos sucesos. Baste recordar en
este sentido a otros escritores como Miguel
Hernéndez - con su obra teatral Los hijos
de la piedra- o Emilio Prados con sus ro-
mances Llanto en la sangre. Son varias las
poesias de tema asturiano las que hallamos
en Auroras rojas. Asi por ejemplo titulos
como Cimadevilla, Cuartel de Ujo, Aida
Lafuente, U.H.P! o el hermosisimo roman-
ce titulado Carbon de mina que tiene por
protagonista a un “minerillo quinceariero”.

Poesia de combate, rabiosa y a la vez
esperanzada y sensible es la que encontra-
mos en esta nueva reencarnacion poética de
Ernesto Lopez-Parra y que nos da muestra
de su capacidad camaleonica y de la ampli-
tud de sus posibilidades como poeta.

Pero su colaboracién con la causa de
la Republica no va a verse reducida a este
libro sino que hallaremos colaboraciones
suyas en revistas revolucionarias como £/
mono azul donde publicara su romance titu-
lado Traicion y muerte del sefiorito Cariero.
Como curiosidad decir que coincide en esta
revista con otro joven poeta talaverano que
comienza a abrirse paso: Rafael Morales.



Este romance es seguramente el poema de
Lopez-Parra méas difundido pues lo hemos
encontrado publicado de diversas formas

e incluso traducido al inglés. Se centra la
composicion en la muerte del conocido
torero Cafiero y, pese a lo lirico del metro
utilizado, a medida que avanza nos encon-
tramos con un sorpresivo prosaismo impac-
tante que no ahorra incluso los detalles mas
desagradables en el momento de la muerte
del protagonista:

Y un hilo de sudor frio
empapa su piel de hielo.
Todo su valor se orina

por los zajones de cuero.>

Poesia mas dura, mas directa y
enrabietada, acorde con los tragicos afios
en que se escribe, la de esta ultima etapa
conocida de Lopez-Parra. Conocida porque
tal y como apunta Jose Maria Gomez en su
articulo citado, todavia durante sus afios de
presidio Ernesto Lopez-Parra llego a escri-
bir otro volumen de versos al que dio por ti-
tulo La Venus de Bronce desgraciadamente
extraviado al ser entregado por la familia a
la esposa de Angel de Lera, novelista amigo
del talaverano pues ambos coincidieron en
sus afios de carcel. Seguramente estas com-
posiciones abririan nuevos senderos dentro
de su variada carrera.

Sesenta afios se han cumplido del
fallecimiento de Ernesto Lopez-Parra, el es-
critor talaverano mas importante del primer
tercio del siglo XX. Su obra y su figura han
estado durante este tiempo practicamente
olvidadas, no tanto en la memoria de las
paginas literarias, sino, lo que resulta mas
doloroso, en el recuerdo de su ciudad natal
( ni una calle, ni una placa, ni el nombre de
un centro publico le recuerda) de la que se

ocupd y por cuyo progreso y modernizacion
lucho. Es hora de que Talavera honre su
memoria adecuadamente, rescatando sus
versos y su figura del injusto olvido en el
que se habian diluido.
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ERNESTO LOPEZ-PARRA

POEMAS

Prslogo de EDUARDO ZAMACOIS

GRAFICA MODERNA
PABLO IGLESIAS, 13
CARABANCHEL BAJO

Portada de Auroras rojas. Madrid. 1936.

56. Traicién y muerte del sefiorito Cafiero. Romancero general de
la guerra de Espafia. Ediciones espaiiolas. Madrid-Valencia. 1937.
Pég. 164. También lo encontramos publicado en la revista £l mono
azul. 8-1X-1936. N 7. Pég. 5. Por ofro lado se recogié dentro de un
panfleto titulado Seis romances de la guerra civil, junto a poemas
de José Moreno Villa, Rafcel Alberti, Miguel Hernandez y Manuel
Altolaguirre. Estos poemas han sido editados por la Harvard College
Library, dentro de una serie titulada “The Blodgett collection of Spa-
nish Civil War pamphlets”. Cambridge, 1980. Ademds se guarda en
la Residencia de Estudiantes de Madrid una copia mecanografiada
de estos poemas procedente del archivo personal de José Moreno
Villa, quien debié copiarla a méquina. Finalmente el poema fue
traducido al inglés por el también poeta Bernard Guilbert Guerney
con el fitulo de “The death of sefiorito Cafiero”. Esta versién se incluye
dentro de la recopilacién fitulada ...and Spain sings/Fifty Loyalist
Ballads. The Vanguard Press. Nueva York. 1937. Pégs. 77-79.
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