Un retablo barroco para
la ermita de Ntra. Sra. del Prado
de Talavera de la Reina.

L SURESTE DE TALAVERA, DENTRO DE
una magnifica capilla que fue levantada a
partir de 1649 con planos y alzados del
agustino recoleto Fray Lorenzo de San Ni-
colds, un retablo neoclasicista alberga
hoy la imagen venerada de Ntra. Sra. del
Prado, patrona de la poblacién. Retablo
que se realiz6 mediado el siglo XIX, en
1854, por la munificencia del diputado en
Cortes don Pedro Delgado y Acereda, sin
duda con la intencién de adecentar y res-
tituir el vacio presbiterio, después de ser
arrasado por la impiedad de la soldadesca
francesa que entre 1808-1814 acabara con
el anterior retablo setecentista y muchas
otras obras de arte atesoradas en la ermi-
ta'.

Pero no era este retablo perdido el
que supuestamente hay que atribuir a El
Greco o en todo caso a su hijo Jorge Ma-
nuel, pero que en realidad hubo de tallar
y ensamblar el escultor toledano Toribio
Gonzilez aunque si parece que el encar-
go de pintura recayd en el joven Theo-
toc6puli en marzo de 1603 2. Gémez-Me-
nor publicé el documento de un pago
por la obra del retablo, dado en 19 de
agosto de ese afio, en que Jorge Manuel
recibia 410 reales por pintar, dorar y esto-
far un retablo para Ntra. Sra. del Prado®.
Lopez Gayarre, en un reciente estudio,
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es historiador del arte

Antonio Jost Diaz FernanpEz

llega a la conclusién de que, a causa de
mediar un pleito sobre competencias en
el encargo y ejecucion, en este retablo de
principios del s. XVII no llegaria a partici-
par El Greco ni su hjjo y en 1620 estd ain
por acabarlo el arquitecto y ensamblador
toledano Toribio Gonzilez bajo nuevas
trazas®. Este retablo epigono del Renaci-
miento desapareceria inevitablemente a
raiz de la reconstruccién de la ermita en
el tercer cuarto del siglo XVII, pues se
debe suponer que aprovecharia poco en
su nuevo emplazamiento por razones de
ornato y de moda, ya corriendo el perio-
do barroco. Entre este retablo y el actual
neoclasicista, la ermita de Ntra. Sra. del
Prado posey6 otro retablo, cronolégica-
mente intermedio y de estilo barroco; re-
tablo del que nos ocuparemos documen-

1. SAINZ-PARDO MORENO, M.; MARTINEZ MONTOYA, E.: La
Virgen del Prado y su ermita. Talavera de la Reina, 1984, p. 13.

2. GUTIERREZ GARCIA-BRAZALES, M.:Artistas y artifices Barrocos
en el Arzobispado de Toledo, Toledo, 1982, pp. 114-115. Con
anterioridad, en el mes de enero, se habia encargado a Luis de
Velasco, pintor, y al dorador y estofador Mateo de Paredes
informar sobre el retablo que se habia de hacer en la ermita del
Prado.

3. GOMEZ-MENOR, J.,:"Documentos", Boletin de Arte Toledano,
Toledo, 1967,1.1,n° 3, p. 148.

4. LOPEZ GAYARRE, Pedro A.:"El retablo de N° 5¢ del Prado y El
Greco. 1603-1620",A.E.A.,n°.259-260, 1992, pp. 392-400.
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talmente en estas paginas y del que trata-
remos de hacer una reconstrucciéon hipo-
tética a falta de testimonio grifico (pintu-
ra o grabado) que pudiera mostrarnos
aquella estructura retablistica que cum-
plié su funcién durante todo el s. XVIIL.

Seguramente el infatigable viajero
Ponz, a su paso por Talavera en 1776, al
visitar el santuario lo vi6é pero, dada su
adversién intelectual y estética por lo ba-
rroquizante, omitié cualquier apunte en
su Viaje de Espana, tan sOlo dedicado
parcamente a elogiar la magnificencia del
edificio consagrado a la patrona, senalan-
do esta ermita como “lugar muy principal
entre las de Espana” S.

5. PONZ, A..Vigje de Espafia, Madrid, 1987 (facsimil de 1784),
vol.2,t. VI, p. 377.

6. ARCHIVO HISTORICO PROVINCIAL DE TOLEDO (A.H.P.T.),
Protocolo 15002, fol. 105-106, ante Sebastian Sdnchez del Olmo.

Escritura

7.lbidem,fol. 109-110v. Copiainsertade la escritura original dada
en Madrid, ante Claudio Manuel Quifiones.

8. Ibidem, fol. 111v.

Iniciadas las obras de la ermita en
1649, la capilla mayor y crucero no se ter-
minaron hasta concluirse los enlucidos
interiores, haciéndose traslacién solemne
de la imagen en 1669, pero la construc-
cién de un retablo para el altar mayor,
acorde con el nuevo espacio arquitecténi-
co y con la decencia de culto tan arraiga-
do tard6 varios afios en acometerse,
puesto que de inmediato se volvié a co-
locar y limpiar el anterior.

El concurso para hacer nuevo reta-
blo mayor se abri6 en 1688, siendo comi-
sarios designados para esta obra por el
Ayuntamiento de Talavera, que ejercia su
patronazgo sobre la ermita, don Fernando
Sudrez Gaitin y Mendoza y don Francisco

Duque de Estrada, regidores perpetuos
de la villa. Asi pues, en 17 de febrero, el
maestro de arquitectura y vecino de Ma-
drid Mateo Vallaroz estaba en Talavera
para hacer la primera oferta o postura so-
bre el retablo, conforme a una traza elegi-
da y firmada por los comisarios y por el
mismo postor, proponiendo darlo acaba-
do en el término de dieciocho meses y
por el precio de 28.000 reales de vellén y
20 maravedies® de “Postura Pago y Remat-
te del retablo de nra. $* del Prado extra-
muros desta v* de Talavera”.

A lo largo de treinta dias se suce-
derian los pregones reglamentarios para
sacar la obra en su mejor precio, comen-
zando en ese mismo dia a cargo del pre-
gonero talaverano Antonio Gago. Sélo en
6 de marzo, desde Madrid, el maestro de
arquitectura Fernando Pelayo, teniendo
noticia de la obra, hace nueva postura so-
bre la traza ya aceptada que ideara Valla-
roz y las condiciones presentadas referen-
tes al trabajo de escultura, talla y ensam-
blaje del retablo, que entregaria acabado
en blanco y asentado; rebajaba dos mil
reales en el precio de salida y lo obraria
por sélo 26.000, presentando por fiadora
a su mujer Gerénima Guerra’. En 13 de
marzo, los comisarios consideraban la
mejora anterior y se reanudaron los pre-
gones, que acabarian a los cinco dias con
la celebracién del acto de remate. Este
tuvo lugar a las diez de la mafnana en la
plaza publica de Talavera y en presencia
de los comisarios de la obra. En la subas-
ta para hacer el retablo se presenté nueva
puja, la del artifice José de Huerta, vecino
de Toledo y estante en la villa, en quien
rematé definitivamente tras una conside-
rable rebaja que dejaba el coste total del
retablo en s6lo 23.800 reales 8.

Pues bien, el maestro toledano



José de Huerta estaria obligado a labrar el
nuevo retablo mayor de la ermita de Ntra.
Sra. del Prado. Y asi consta en la escritura
de compromiso que se protocolizé en Ta-
lavera, en 30 de marzo de 1688 . Compa-
recia Juan de Soria, maestro dorador y ve-
cino de Talavera, con poder y en nombre
del maestro de arquitectura José de Huer-
ta y sus fiadores el maestro de obras
Francisco de Huerta y el secretario Fran-
cisco de Espinoso, todos vecinos de Tole-
do. Y se obligaba a que sus representa-
dos, obviamente el artifice, harian un re-
tablo para la ermita “conforme a una traza
que esta elijida por los sefiores Dn. Fer-
nando Suarez Gaitan y Mendoza y Dn.
Franc®. Duque Deestrada Rejidores per-
pettuos desta villa y comisarios nombra-
dos por el Ajuntamiento deella para dho.
Retablo la qual dha. traza tienen firmada
y el dho. Joseph de Huerta Maestro con
las calidades y condiciones ...”. Por su
parte, el Ayuntamiento talaverano debia
procurar y poner en la ermita la madera
necesaria, donde hubiera de obrarse el
retablo, y dar casa para maestro y oficia-
les donde alojarse, sin olvidar el maderaje
para los andamios. El retablo tendria el
costo ya senalado pagindose en tres ve-
ces: al comenzar el retablo, mediada la
obra y al final, una vez acabado y asenta-
do en el plazo de afio y medio, es decir,
quedando terminado para octubre de
1689 de comenzarse inmediatamente
(aunque como veremos, no parece que
estuviera terminado para entonces). Ade-
mas, Soria estaba autorizado a cobrar
2.000 reales de contado para prevencion
de materiales y efectos. Y los otorgantes
para avalar sus fianzas presentaban tam-
bién una acreditacién o “informacién de
abono de nuestras personas y bienes”,
expedida por la justicia ordinaria de Tole-

do a través de don Andrés Sudrez de Sal-
cedo, alcalde ordinario, certificando la
solvencia econdémica ante previsibles ac-
tos judiciales.

A partir de aqui, las circunstancias
que acompafiaron la realizacién del reta-
blo merecen ser resefiadas. Sabemos que,
por parte del ayuntamiento de Talavera,
principal comitente y financiador de la
obra del retablo, se instituyé cierta junta
de “la hierba y pidmpanos de vifias” para
contribuir a 1a obra con la venta y tasas
de este producto; asi, en 1689 se propor-
cionaba cierta cantidad para ello y tam-
bién en 1691 pero ya con el fin de acabar
de hacer el retablo y emprender de inme-
diato su dorado, a peticién del influyente
caballero de la Orden de Santiago Don
Juan Francisco Agustin Duque de Estrada,
Marqués de Lanzarote'®. Por otra parte,
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9. Ibidem, fol. 89.”Escritura del retablo de Nra. S° del prado”. Se
inserta copiadel poder otorgado en Toledoa23 de marzo de 1688,
ante Juan de Loaysa Machuca, a favor de Juan de Soria, seguido
de la informacién de abono de personas y bienes. En esta Gltima
testifican a favor de los otorgantes, considerados como hombres
acomodados, poseedores de hacienday bienes raices, los maestros
de pintor Juan Garcia Merchan {de 29 afios de edad) y Gregorio
Garcia (de 36 arios) y el maestro dorador Alonso de Paz (de 32

afios), fodos artifices toledanos.

10. 600 ANOS DE HISTORIA DENTRA. SRA. DEL PRADO, Catdlogo |

de la exposicién, Talavera de la Reina, 1989, p. 89.



de este ultimo ano tenemos un documen-
to concluyente. En Toledo, a 27 de marzo
de 1691, Francisco de Huerta, “maestro
de obras de la Santa Yglesia desta Ziu-
dad”, actuando como fiador de su herma-
no José de Huerta en la obra del retablo
talaverano, otorgaba escritura de poder
en favor de Ignacio Mansilla del Pino, Fa-
miliar y Notario del Santo Oficio, y de Fe-
lipe Pérez de la Mula, Procurador del Nu-
mero, ambos vecinos de Talavera. Se tra-
taba de ajustar con el Ayuntamiento de
esa villa y los capitulares y comisarios del
retablo don Fernando Sudrez Gaitin y
don Luis Joaquin de Cepeda la liquida-
cion de la cuenta de la obra que quedaba
por realizar, obra que habia cesado por la
muerte del citado ensamblador, y por lo
que el referido ayuntamiento seguia plei-
to ejecutivo contra la persona del fiador,
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11.A.H.P.T.,Pr. 3744, fol. 600, ante Diego Sanchez Tamayo. Esta
cantidad se deposité en Pedro Carmona, casullero bordadorde la
Sta. Iglesia, de quien la cobré Alonso Mufoz, escribano de S.M. en
Talavera, en 13 de abril de 1691, usando de poder otorgado en
aquellavillaen 11 de abril por Ignacio Mansilla del Pino, adminis-
tradory mayordomo de la ermita (A.H.P.T., Pr. 3853, fol. 153, ante
Manuel RuizMachuca).

12. De dos de estos tres artifices talaveranos conocemos pocos
datos de su actividad desarrollada en Toledo. A Lupercio de Falces
se le cita como entallador autor de un taberndculo para la
desaparecida iglesia de S. Juan Bautista (1675) y del retablo de
Ntra. Sra. del Socorro (1690) de laiglesia de Santa Justay Rufing,
véase RAMIREZ ARELLANO, R.: Catdlogo de Artifices que trabaja-
ronen Toledo, Toledo, 1920, p. 84. Francisco Rodriguez estal vez
el Francisco Rodriguez de Toledo que aparece como el maestro
ensamblador que traza el retablo mayor de la parroquia de Santo
Toméen 1706, contratado por Pedro Garcia Comendadory hoy
perdido (A.H.P.T., Pr.546, fol. 31, ante José de Bustamante).

13.A.H.P.T.,Pr. 15004, fol. 154, ante Sebastian Sdnchez del Olmo.
“Escriptura de la fianza de las esculturas del retablo de nra. % del
Prado”, otorgada en 18 de junio de 1691 por los maestros
talaveranos Francisco Rodriguez, Lupercio de Falcesy Juan del Rio;
en la que se hace referencia al contrato de la escultura, cuyo
original se ha de dar por perdido al no existir el protocolo de 1690,
ante el mismo escribano de Talavera.

.quien hacia entrega de 2.200 reales de ve-

116n al efecto de acabar la obra iniciada'’.
Tenemos que pensar que la continuacién
y terminacién del retablo se hubo de con-
tratar de inmediato a finales de 1690, a
raiz de la muerte del principal artifice José
de Huerta, y posiblemente se deba a tres
maestros vecinos entonces de Talavera,
interesados en 1691 en la ejecucion de las
esculturas accesorias, como enseguida se
verd. Son estos Francisco Rodriguez,
maestro de escultor, Lupercio de Falces,
maestro de arquitectura, y Juan del Rio,
maestro ensamblador, los que darian aca-
bado el retablo '2.

Si, por una parte, la talla y ensam-
blaje del retablo se acordé con un maes-
tro de arquitectura como era José de
Huerta, por otra, las obras de escultura se
encomendaron a un maestro de este gre-
mio. Esto es asi segin se desprende de
un documento de 1691 por el que sabe-
mos que la obra de escultura recayé en
Juan Pablo de Estrada, maestro de escul-
tor, vecino de Toledo, quien por escritura
fechada en Talavera de la Reina, a 12 de
agosto de 1690, contraté la realizacion de
seis esculturas “de a siette pies cada una”,
un tablero de medio relieve “de los des-
posorios de nra. sefiora” y un trono de
medio relieve con ocho serafines “para
debajo de nra. sefiora”, y debia tenerlo
para la Navidad de ese mismo afio'®.
Realmente, este escultor no pudo cumplir
el plazo de ejecucién, y a pesar de los re-
querimientos judiciales hubo de ser rete-
nido en la circel publica de Talavera, de
donde saldria con fianza de libertad otor-
gada en su favor por los citados maestros
Francisco Rodriguez, Lupercio de Falces y
Juan del Rio, quienes volvian a asegurar
el compromiso de Juan Pablo de Estrada
para concluir el trabajo pendiente y entre-
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gar las tallas para finales de agosto de
1691, al estar ellos, como hemos supues-
to, encargados de finalizar el retablo ma-
yor.
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Lo cierto es que en los primeros
meses de 1692 estaba concluido el en-
samblaje y hacia junio de 1699 el dorado
del retablo se habia terminado, lo que
nos indica cierta celeridad en el cumpli-
miento de los plazos finales'.

Del maestro de arquitectura o en-
samblador de retablos José de Huerta
apenas se tienen mas datos biografi-
cos o de su actividad que la noticia
de su intervencion en el retablo ma-
yor de la vieja parroquia de San Juan
Bautista de Toledo'®. Ahora conoce-
mos que era hermano del aqui men-
cionado Francisco de Huerta, maes-
tro de obras y alarife de Toledo, y
que su muerte acontecié muy a fina-
les de 1690, cuando ejecutaba el reta-
blo talaverano'®. A través del retablo

14. FERNANDEZ Y SANCHEZ, Ildefonso: Historia de Talavera de
laReina, 1983 (facsimil de 1896), p. 455. Segin testimonio de 1 de
mayo de 1692, Francisco de Huerta confirmaba que el retablo
estaba terminado y habia pagado a los maestros que fueron a
acabarlo (A.-H.P.T., Pr.3854, fol. 112, ante Manuel RuizMachuca).

15. RAMIREZ DE ARELLANO: Op.cit., pp. 143-144. Este retablo
toledano valié un total de 8.500 reales. Sirva el dato para comparar
con el mucho més costoso retablo de Talavera.

16. A.H.P.T., Pr. 3852, fol. 47, ante Manuel Ruiz Machuca. Un
poder dado en Toledo, a 22 de febrero de 1691, por Andrés de
Huerta, hijo del difunto José de Huerta, en favor de Francisco de
Huerta autoriza a éste a vender parte de la herencia paterna para
pagar dos deudas, unadeellas en el rretablo que estava haziendo
en la hermita de nra. sefiora del Prado.

17. Mateo Vallaroz o Balleroz, junto algnacio Fox, es el maestro de
arquitectura que entorno a 1661 intervenia en el retablo mayor de
la parroquia de Valdemorillo (Madrid), siendo José Ratés el escultor
de lascinco figuras que componian el Calvario del remate, y ejercia
en 1670; mientras que de Fernando Pelayo se sabe que era maestro
ebanista por 1693, véase AGULLO Y COBO, M.: Documentos
sobre escultores, entalladores y ensambladores del siglo XVil,
Valladolid, 1978, pp. 20, 46 y 48.

toledano, por suerte conservado en la
iglesia de los Jesuitas de Toledo y obrado
en 1684, ocho afios antes que el de Ntra.
Sra. del Prado, José de Huerta se adscribe
al barroco poco evolucionado o prechu-
rrigueresco, inclinado a la estructura or-
denada y articulada con el orden gigante
salomoénico (la columna saloménica ya
venia siendo empleada por artifices tole-
danos en la década de los setenta), a los
frontispicios curvados y abrochados por
carnosas tagjetas y a los motivos naturalis-
tas de jugosa talla y policromia colorista
todavia dentro de lo madrilefio. Caracte-
risticas que pudieron darse con todo en
el retablo de Talavera, trazado ademis
por el artifice Vallaroz, en la misma linea
de evolucidn estilistica derivada sin duda
del modelo madrilefio creado por un Pe-
dro y José de la Torre, un Sebastidn de
Benavente o un Sebastidan de Herrera Bar-
nuevo y ampliamente difundido en la se-
gunda mitad del s. XVII'7.

¢Cudl fue la estructura de este reta-
blo barroco levantado en la ermita del
Prado? Las condiciones expresadas en el
contrato nos ayudan a esbozar la imagen
de un retablo de madera de grandes pro-
porciones y muy rico en ornamentacion
tallada, a juzgar por su alto precio. Prime-
ramente, el retablo habia de levantarse
sobre una base o pedestal fabricado en
piedra v que debia correr a cargo del pa-
trono comitente. En si, el retablo se orga-
nizaba como un gran arco central o caja
para la imagen mariana, bien guarnecido
de talla y formado por dos machones con
sus tambanillos y sus repisas de apoyo,
mientras las enjutas del medio punto se
ornaban de “cogollos de talla de rrelie-
be”, labrindose todo el intradds de la
caja con follaje y molduras. Ademis, el
retablo se articulaba con cuatro columnas



“rrebestidas de oxa de parra y rrazimos y
oxas de iedra imitando al natural con sus
capiteles” (sin duda, cuatro grandes co-
lumnas salomoénicas, como se infiere de
su decoracién naturalista). Estas se ante-
ponian a sus correspondientes traspilas-
tras con el mismo capitel y bien moldura-
das, definiendo los ejes verticales de la
estructura. En los dos intercolumnios late-
rales se abrian sendas hornacinas, poco
profundas y con sus “repisas de follaje de
rreliebe de cogollos de talla”, para recibir
dos esculturas de santos (su advocacion
seria determinada por los comisarios); es-
taban remarcadas con molduras acodadas
y bien tallados y sobre los mismos, en
vez de unas pinturas, tableros o frisos
también de buena talla. Arriba, un enta-
blamento con cornisa corrida se adorna-
ba con sus cartelas y frisos y su centro
destacado por una tarjeta prominente de
cogollos. Sobre esta linea de impostacion
un pequefio zécalo (con sus machones a
plomo sobre las columnas en los que es
previsible se colocaran cuatro esculturas
por definir en aquel momento) daba paso
al cuerpo superior o cerramiento en semi-
circulo bajo la béveda, resaltado por un
atico central prominente entre machones
o pilastras, reservado para colocar una
pintura (cuyo tema no se sefiala) dentro
de un marco de orejetas o acodillado, y
por remate un frontispicio abrochado a la
béveda por una enorme tarjeta donde se
esculpirian las armas de Talavera, indican-
do asi el patronazgo de la villa. A los la-
dos de este itico se desarrollarfan sendos
pafios recubiertos de talla vegetal, sin
duda, con motivos de roleos policroma-
dos.

Para la imagen de Ntra. Sra. se pre-
venia hacer un trono, desechando la idea
de una simple peana, y adornarlo con

ocho figuras de serafines esculpidas y de
nuevo el motivo herildico. Y como com-
plemento del retablo, el taberniculo, en
su forma de custodia sobre el altar, lleva-
rfa de medio relieve en su fachada la es-
cena de los Desposorios de la Virgen,

tema ligado a la iconografia de Maria.

Se trataba en conjunto de un reta-
blo-camarin, de alto z6calo, en que el
que predominaban las labores escult6ri-
cas y cuya composiciéon se supedité a una
imagen de devocién, dando importancia
iconografica al eje central compuesto por
tabernaculo, hornacina-camarin y atico
con tema pictdrico y tarjeta heraldica. En
este sentido, era un retablo mis equilibra-
do estructuralmente que el prototipo de
retablo madrilefio de ese momento condi-
cionado a ser el marco pseudoarquitecto-
nico de un gran lienzo pintado.

Pero en realidad, las condiciones
que cumpliria José de Huerta para hacer
la obra eran las mismas que obedecian a
la traza formada por el maestro madrilefio
Mateo Vallaroz; por tanto, estarfamos ante
una de las muchas ingerencias del arte
cortesano en territorio toledano a lo largo
del s. XVII, fruto de un sistema de interre-
laciones artisticas muy frecuente entre
ambos centros. Posiblemente, se trataba
de un retablo cuyo disefio, al proceder de
Madrid, aportaba directamente el barro-
quismo castizo que vendria a desembocar
en el prototipo churrigueresco de finales
de la centuria. Aunque el retablo de Ntra.
Sra. del Prado, obrado entre 1689-1691,
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pertenecia a un tipo de retablo adaptado
a una cabecera plana y, por tanto, de es-
casa movilidad en planta, por otra parte,
los elementos estructurales como las co-
lumnas sobre repisones y el tallado total
del molduraje harian notar los efectos de
masas y claroscuros, a lo que la profusion
de talla naturalista en perfiles, cartelas, re-
pisas y tarjetas anadia el valor eminente-

majestuoso retablo barroco, quizis el pri-
mero construido en este estilo en la villa,
con el que sin duda se introdujo una
nueva orientaciéon formal acorde con la
moda artistica, con lo mas novedoso. No
es posible por ahora medir la influencia
de este retablo en los que posteriormente
se hicieron para alguna que otra iglesia o
convento talaverano pero posiblemente

sirvié de referencia para obras locales in-
mediatas.

mente barroco al conjunto.
Hemos de suponer lo que significo
para Talavera la contemplacién de este

APENDICE DOCUMENTAL

- AHP.T., Pr. 15002, fol. 89-91v, ante Sebastian Sanchez del Olmo, escribano de Talavera.

Escriptura del retablo de nra. §¢ del Prado.

En Ia noble Villa de Ttalavera a treintta dias del mes de marzo de mill y seiscienttos y
ochentta y ocho arios anttemi el escrivano publico y ttestigos parezio presentte Juan de ssoria
maestro de dorador vezino desta dha villa en nonbre y en birttud del poder que tiene de joseph de
huertta Maestro de Arquitectura, francisco de huerta, y frangisco de espinoso vezinos de la ziudad
de ttoledo, y en birttud de la informazion de abono que juntto con el dho poder entregaron i mi el
escrivano y asi mesmo en birttud de la postura pregones y rrematte que para la otorgazion desta
scripttura 4 prezedido que orijjinal para en poder del presentte escribano, que todo ello me pidio lo
insiera e yncorpore en esta ecripttura e yo el escribano lo hize que su thenor a la lettra es el si-
guientte-

Y en birttud del dho poder ynformazion de abono postura pregones y rrematte que de suso
ba inserto e yncorporado que el dho Juan de Soria dixo tener azepttado dho poder y siendo neze-
sario de nuebo azeptto y juro a Dios y a una cruz no le esta rrebocado y en uso del dixo y ottorgo
por esta scriptura que obligaba y obligo a los dhos Joseph de huertta Fran® de huerta y francisco
despinoso 4 que aran un rretablo que se ara de fabrica para el altar maior de Nuestra Sefiora y
aran y executaran conforme a una traza queesta eljida por los sefiores Dn fernando Suarez Gai-
tan y Mendoza y Dn franc® Duque Deestrada Rejidores perpettuos desta villa y comisarios nonbra-
dos por el Ayuntamiento deella para dho retablo la qual dha traza tienen firmada y el dho joseph
de huerta Maestro con las calidades y condiziones siguientes-

- Primeramentte con condizion que se a de hazer un pedestral prinzipal que a de asenttar
sobre el que se hubiese de hazer de piedra el qual dho pedestral de piedra a de correr por cuenta y
a cargo de dhos sefiores comissarios-

- Con condizion que se a de hazer un arco para la caxa de Nuestra Sefiora con sus macho-



nes repisados y adornados de talla con sus tambanillos tallados los perfiles como lo de-
muestra la traza y juntamentte a de ser tallado de tarjetas todo el arco con sus ynjutas de
cogollos de talla de rreliebe como lo demuestra la traza con condizion que el fondo de la
caja de Nuestra Senira. como es el arco y janbas de dho fondo se an de echar frissos de rre-
liebe de cogollos de talla y el arco con sus peinazos talladas las molduras conforme artte-
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- Con condizion que a de hazer dos repissas de follaje de rreliebe de cogollos de talla donde
an de asentar los dos santos q- eljjieren dhos sefiores comissarios y asimisimo se an de hazer dos
cajas de poco fondo con sus arcos tallados y janbas que lo rreziben ynjutas con ssus requadros de
codillos tallados de tarjetas que bienen sobre dhos arcos y en lugar de las pinturas se an de hazer
dos frissos de cogollos de rreliebe de buen artte de talla-

- Condizion que todo el enpilastrado de la moldura que lleba se an de tallar dhas pilastras
que ban dettras de las colunas que son los baziados que le pertenezen; y asimismo asta aqui como
esta en la traza-

- Condizion que se an de hazer quattro colunas rebestidas de oxa de parra y rrazimos y
oxas de fedra i ymittado al natural con sus capiteles como estan en la ttraza y asimesmo todas las
pilastras an de llebar sus capiteles ymitados a los de las colunas como lo demuestra Ia traza-

- Con condizion que se a de azer la cornisa Prinzipal con sus cartelas y frisos de talla de
rreliebe y demas adornos como se ben en la traza y en la clabe de la cornissa an de ir tallados
como lo significa la traza-

- Condizion que se a de azer un zocalo con su cornissa tallada la moldura con sus bazia-
dos tallados y sus tanbanillos con tarjetas asi en ellos como en los cubos como lo significa la traza
y junttamentte sin exzeder cosa alguna sobre dho cocalo se a de azer todo ell zerramientto de in-
Jutas de cogollos de rreliebe Pilastras con sus adornos de talla quadro de pintura tallado de tarje-
tas con sus codillos adonde sientan dos cartelas de talla y talladas las molduras del frontispizio
con us tarjettas, y todo el arco del zerramiento tallado de tarjetas como lo demuentra la traza y
juntamente se a de azer una tarjetta para la clabe del arco del zerramientto adonde se an de po-
ner las armas desta villa de Talavera en medio de dha tarjetta-

- Condizion que en lugar de Ia peana que demuestra la traza se a de poner un trono con
6cho serafines y la misma Obra q. esta en la traza azul; que las armas destavilla de talabera las 4
de azer de medio reliebe y en la fachada de la custodia a de azer asimesmo de medio reliebe los
desposorios de Nuestra Seriora y que los quatro mazizos se an de poner quatro figuras las que se
elijeren por dhos seiiores comissarios y an de ser de escultura-

- con condizion que se le a de dar toda la madera nezesaria y de buena lei para la dha
obra y para aumento de ella puesto en la hermita de Nuestra Serfiora del prado donde se a de Obrar
y azer dho retablo y en dha hermita se le a de dar al dho Maestro y ofiziales cassa donde biban y
asimesmo se le a de dar la madera nezessaria para los andamios para poner dho retablo el qual a
de dar acavado y sentado dentro de diez y 6cho meses contados desde el dia en que se le abisare
para que le aga-

- Con condizion que dho retablo le ade azer en todo lo tocante a ensamblaje talla y escultu-
ras a satistaczion de los maestros que se nonbraren por una y otra partte-...
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