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Apmmmaczon a la historia del cine
mudo en Talavera (1897-1933)

EL PRIMER centenario del cine, celebrado a lo largo del pasado
afio, es una buena ocasién para dar a conocer la pequeifia historia del
séptimo arte en Talavera de la Reina. En las paginas siguientes nos
aproximaremos al origen de esta historia, es decir, a los afios del cine
mudo.

La etapa que vamos a estudiar ha sido la mas desconocida y peor
tratada del cine espafiol desde el punto de vista historiogrifico. Hasta
hace muy poco s6lo dos o tres obras se ocupaban con extensién y
desigual resultado del tema, pero hoy dfa ya se estd haciendo un
auténtico esfuerzo por recuperar la memoria de una época sumida
durante demasiado tiempo en un injusto olvido, cuya mds grave
consecuencia ha sido la pérdida de casi todo el material filmado
entonces.

Para el caso de Talavera pricticamente puede considerarse este
estudio como el primero que se lleva a cabo sobre el particular, si se
exceptua el pequeilo apartado que BENITO DiAz DiAz le dedicé en su
reciente trabajo sobre la ciudad en los afios de la Restauracién. Buena
parte de las pdginas siguientes estin basadas en la lectura de la prensa
talaverana que todavia se conserva, en especial las colecciones de £/
Criterio, El Heraldo de Talavera, La Ribera del Tajo y el diario toledano
E] Castellano, que semanalmente publicaba una pagina local dedica-
da a Talavera. :

Por lo que a fuentes documentales se refiere, han sido de gran
utilidad los documentos guardados en la seccién Obras y Urbanismo
del Archivo Municipal de Talavera. Asimismo los libros de acuerdos
del Ayuntamiento contienen diversas noticias, principalmente sobre
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concesiones de licencias de apertura de cines veraniegos, reformas en
los teatros o instalacién de barracas en las ferias. Estas noticias
‘permiten ademds conocer los nombres de quienes se dedicaron en la
ciudad al negocio del cinematégrafo.

LA SOCIEDAD Y CULTURA TALAVERANAS EN LOS
ANOS DEL CINE MUDO.

- Durante el primer tercio del siglo, tiempo en que el cine mudo se
desarrolla, consolida-y finalmente desaparece y deja su puesto al
sonoro, Talavera de la Reina fue la tipica ciudad castellana de
provincias con una‘economia fundamentalmente agricola y ganadera,
un sector comercial creciente pero nunca capaz de amenazar el
predominio” de las actividades agropecuarias, y una vida social y
cultural caracterizada por una apatia endémica que frustré no pocos
intentos de transformar las dificiles condiciones de vida reinantes.

A la cabeza de la sociedad talaverana habia una pequefia burguesia
de comerciantes e industriales surgida a raiz del auge que la ciudad
volvié a tomar como emporio comercial a finales del XIX. Por debajo
de ella existia una clase media algo mds nutrida pero también
.minoritaria que agrupaba a funcionarios y empleados de organismos
publicos con pequefios y medianos comerciantes, medianos
propietarios agricolas y otras profesiones liberales. El estrato inferior
lo formaba una masa de jornaleros, pequefios artesanos, obreros
manuales 'y pequefios propietarios que en grupo representaban
‘aproximadamente el 75% de la poblacién.

El poder politico y buena parte del econémico lo detentaron
siempre -las dos primeras clases descritas, pero sobre todo la
heterogénea clase media. De ellas partieron casi todas las escasas
iniciativas de mejora de la ciudad, tanto urbanisticas como aquellas
que pretendian dotarla de cierta infraestructura industrial. Dichas
clases fueron ademads las que llevaron el peso del gobierno municipal
a través de su institucién més representativa, el Ayuntamiento'.

La eficacia de la Corporacion para resolver los multiples problemas
de Talavera dejaba mucho que desear, fuese del partido que fuese.
A su persistente pasividad habia que afiadir la grave crisis que
padecia, reflejada por la prensa local en numerosas acusaciones de

1. El afio que apareci6 el cine en Talavera (1897) la Corporacién estaba
formada por siete propietarios, tres comerciantes, tres industriales, un
tratante de ganados, un agricultor, un médico y un concejal de profesion
desconocida.
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caciquismo y en incontables quejas por las frecuentes y a menudo
injustificadas ausencias de alcaldes y concejales de los plenos
municipales, plenos que hasta la Dictadura no era raro acabasen con
algtin altercado entre ediles debido a cualquier motivo?. Por si fuera
poco, la situacién del T'esoro municipal era realmente mala, con una
elevada deuda pubhca presupuestos anuales cada vez mayores y
frecuentes situaciones de insolvencia.

No es de extrafiar que en visperas del golpe de Estado de Primo
de Rivera cierto periédico local describiese este panorama: “Talavera
es una ciudad que solo tiene de tal el nombre y en ella se nota a simple vista
la carencia absoluta de toda nocidn de civismo y progreso (...) no hay nada
bien constituido, ni medianamente constituido y que empezando por la higiene
y terminando por el ornato piblico (...), etc., todo estd abandonado™.
Durante la Dictadura se notaron ciertas mejoras importantes,
principalmente en la cuestién del alcantarillado y obras priblicas,
pero el mds grave problema de la ciudad, el responsable de que no
hubiera “...nada bien constituido...” no parecia tener solucién definitiva,
ni a corto, ni a largo plazo.

Este problema fue el de la existencia de un malsano clima de
apatia similar al que reinaba en buena parte de la vida nacional desde
el siglo anterior y mds atin desde la pérdida de las tltimas colonias.
Su traduccién en Talavera es a grandes rasgos vilida para el resto del
pais: las clases dirigentes se negaban a invertir su dinero en mejorar
el bajo nivel de vida, prefiriendo conservar aquél antes que arriesgarse
a perderlo en proyectos ttiles pero de resultados siempre inciertos
a causa de la mala situacién econdmica. El grueso de la'poblacién, es
decir, las clases humildes, se resignaba mientras a ir firando con
trabajos eventuales muy mal pagados que anulaban casi todas sus
posibilidades de ascenso social, obligdndolos no pocas veces a acudir
a la Beneficencia publica.

La vida cultural de Talavera reflejaba también claros sintomas de
adormilamiento. A la educacién, bastante descuidada hasta finales de
los afios 20, se afiadia un ambiente artistico y literario anquilosado y
reducido a ciertas actividades en los sindicatos obreros, conferencias
de eruditos locales y nacionales (promovidas, entre otros, por la
sociedad El Bloque) y a muy contadas iniciativas particulares.

2.Enocasiones estosincidentes se prodigaban tanto y eran de tal calibre
que algiin periodista compard irénicamente los plenos con una sesién de

cine.
3. Vida Nueva. Talavera de la Reina, Mayo de 1923.
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Solamente la musica escap6 a tan poco animado ambiente gracias a los
conciertos de la Banda Municipal, que gozaban de gran aceptacién.

En contraste con lo descrito, hay que resaltar los muchos festejos
que se celebraban en Talavera, acompaiiados de todo tipo de
distraccionés que por unos momentos hacian olvidar el duro régimen
" de vida del grueso de la poblacién. No habia fiesta donde no tuvieran
-sitio las mds variopintas actividades lidicas y por ello la ciudad

adquirié en la comarca cierta fama de ser propensa al regocijo.

A principios de siglo las distracciones preferidas de los talaveranos
fueron los bailes, los conciertos de miisica, el teatro y los toros. El cine
tardarfa unos pocos afios en imponerse, pero desde el principio se
gané el favor popular proporcionando a los menos favorecidos dos
elementos (la fantasia y la ensofiacién) capaces de mostrarles que
habia otros mundos y formas de vida no tan anodinas como la realidad
diaria.

LOS ORIGENES DEL CINE EN TALAVERA Y LOS
PRIMEROS CINEMATOGRAFOS:

‘Como bien es sabido, el cinematégrafo hizo su aparicién en
‘Espaiia de la mano de Alexander Promio, operador al servicio de los
hermanos L.umiére, que en mayo de 1896 presenté el nuevo invento
en los baJos del Hotel de Rusia, en la madrilefia Carrera de San
Jerénimo.

Los Lumiére mantenfan correspondencia comercial con D. Juan
'Ruiz de Luna Rojas, fundador afios mas tarde del famoso estudio que
recuperaria para Talavera su antigua tradicién ceramista. Por aquellos
afios Ruiz de Luna regentaba un estudio fotografico en la plaza de
Aravaca y habia adquirido un gran prestigio en esta actividad como
profesional: No se conocen las circunstancias exactas, pero lo cierto
es que cuando sus proveedores de material, los Lumiére, obtuvieron
las primeras imigenes en movimiento, éstos le propusieron la
exclusiva para promocionar el cinematégrafo en Catalufia. La atractiva
oferta interes6 muchisimo a Ruiz de Luna; mas para la compra del
equipo que iba a necesitar solicité un préstamo de diez mil pesetas
que nunca le fue concedido, por lo que el fotégrafo talaverano
terminé desentendiéndose del negocio. Asi se ponia fin a una
aventura que quizds hubiese hecho de Talavera uno de los centros -
mas importantes del primer cine espaiiol.

Aparte este episodio, cuya cronologia exacta se desconoce, la
historia del cine en Talavera tiene como punto de partida la noche del
21 de octubre de 1897. En esta fecha el T'eatro Calderén mostré por

CUATATRIRN A/ Ar



vez primera el Cinematégrafo Lumiére ante el piiblico de la
localidad. No se tiene noticia alguna de quién lo trajo, ni de las
peliculas que se exhibieron, aunque por la cercania de las fechas cabe
pensar que vino de la mano de la compaiiia teatral del actor Francisco
~ Mercé, que exhibié por vez primera el cinematégrafo en Toledo
entre los dias 1 y 14 de igual mes y aiio.

La prensa toledana dio buena cuenta del acontecimiento; y asi, el
2 de octubre E/ Dia de Toledo informé que, entre otras, se presentaron
las conocidas peliculas E/jardinero sorprendido, Demolicion de un muro
y Batalla de nieve'. También asegura que se proyectaron algunas
vistas de 'T'oledo. Dado que las primeras cimaras eran capaces no sélo
de proyectar cintas, sino también de imprimirlas, es muy posible que
la primera funcién de cine en Talavera contase con alguna vista de la
ciudad, hoy perdida o, en el mejor de los casos, no localizada.

Tras este punto de arranque, carecemos totalmente de noticias
sobre nuevas exhibiciones a lo largo de los ocho afios siguientes,
aunque, segun lo deducido de la prensa posterior, es probable que se
limitaran a las que ofrecian empresarios ambulantes en el recinto del
Salén del Prado en barracas instaladasde forma provisional durante
las ferias de mayo y septiembre, pues durante toda la temporada de
1905 y buena parte de la de 1906 ninguno de los dos teatros
talaveranos, el Cervantes y el Calderén, anunciaron la menor funcién -
cinematografica. ‘

El primer local de proyeccién de que se tiene noticia fue el
Cinematégrafo Pinacho, instalado durante la feria de mayo de 1905
en una gran barraca del recinto ferial con gran éxito de ptiblico, segiin
el semanario £/ Criterio’, que ademds proporciona los cuatro primeros
titulos conocidos que se mostraron en Talavera: La venganza de unos
salvajes, Incendio de un teatro, Novela de amor y Guerra ruso-japonesa,
éstas dos tltimas rodadas el afio anterior por Lucien Nonguet,
operador de la casa francesa Pathé.

En la feria de septiembre aparecié el segundo cinematégrafo,
ubicado también en una barraca del ferial. Llevaba el nombre de
Teatro Magico y durante los dias 21, 22 y 23 del mes citado ofreci6
variadas funciones magicas y cinematograficas desde las dos de la
tarde hasta las diez de la noche. Aunque no se conocen los titulos

4. El Dia de Toledo. Toledo, 2 de octubre de 1897, p. 2.
5. E/ Criterio. Talavera, 20 de Mayo de 1905, p. 1.
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exhibidos si se destaca que fueron presenciados por numeroso
publico.

EL CIN EMATOGRAFO UNIVERSAL
Habria que esperar hasta la feria de mayo de 1906 para que por fin
Talavera contase con un local de peliculas permanente durante una
“temporada m4s larga de lo normal: ese fue el Cinematégrafo Universal,
instalado a comienzos de mes a la entrada del Paseo del Prado, a mano
izquierda, y perteneciente a un tal Sefior Reizdbal. El sonado éxito
que obtuvo durante la feria y quizés la obstinada reticencia de los dos
teatros de la ciudad a exhibir cine, animaron a este empresario a
quedalsc después de los festejos pero no es descartable que llegara
ya con esa idea preconccblda
_ Durante los meses de mayo a septiembre el Universal abrié sus
~ puertas de siete de la tarde a once de la noche. La entrada costaba al
" principio 40 céntimos la localidad de preferencia, y 25 la general, pero
los llenos diarios permitieron a Reizdbal bajar dichos precios y
durante todo el verano se cobré la preferencia a 25 céntimos y la
general a 15.

Cada sesién (o secciéon, como entonces se decia) duraba unos
veinte o treinta minutos y constaba de un maximo de cuatro peliculas,
a veces cinco. Los estrenos se verificaban por lo comiin en sidbado,
domingo y lunes. Las cintas permanecian en cartel una semana o ms,
si eran del agrado del publico. _
~ El nuevo cinematégrafo resulté ser una amena distraccion para
quienes, como todos los veranos, utilizaban el Paseo del Prado para
pasar las -primeras horas de la noche aprovechando la agradable
temperatura reinante. El periédico E/ Criterio no sélo destacé esto
repetidas veces, sino que ademds su director, Manuel Ginestal,
describié el Universal en un curioso articulo con estos términos: “Desde
. lejos se vislumbra el barracon azulado, cuyo potente foco voltaico de la
portada oscila en parpadeos isocronos como muchas estrellitas del cielo,
requebrando su lux plateada en la hojarasca verdosa de dos corpulentos
drboles que se yerguen a su frente (...). Dentro de esta barraca azulada que
ostenta un letrero que dice:“Cinematigrafo Universal”, se exhiben las
peliculas mds atractivas que la ciencia de la fotografia ha logrado obtener
(...). Fuera, mientras tanto, se aglomera otra multitud no muy compacta,
que, acercandose a la taquilla del vestibulo, va comprando “entradas” para
la sesion prixima (...)".

Al terminar la feria de septiembre, repitiendo el éxito de mayo,
Reizdbal traslad6 su espectaculo al Teatro Cervantes, pero
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combindndolo con nimeros de wvariesés, prictica muy corriente entre
los empresarios de cine durante los afios del mudo y con la cual
compensaban los elevados gastos que debian afrontar®. El traslado
obligé también a un alza en los precios de las entradas, cobrdndose la
general a 20 cts. y la butaca a 50, lo que no impidié que durante toda
la temporada de invierno se cosechasen unos llenos que no se
conocian desde hacia tiempo en los teatros talaveranos, famosos hasta
entonces por sus mediocres funciones y la escasa concurrencia de
publico. De aqui que a mis de uno extrafié la decisién que tomé
Reizibal a finales de noviembre de marchar de Talavera para seguir
exhibiendo el negocio en Plasencia, no sin antes celebrar una Gltima
funcién el dia 9 de diciembre. _

No por ello el Cervantes se quedé sin cinematégrafo, pues se sabe
que al menos durante el resto del mes se exhibieron peliculas todos
los domingos, combinadas con las habituales variedades.

LOS CINEMATOGRAFOS DEL SALON DEL PRADO

Hasta el afio 1909 no volveremos a tener noticias sobre cinematé-*
grafos, aunque para entonces las peliculas ya se habian convertido en
uno de los pasatiempos preferidos del ptblico talaverano. Los dos
teatros de la ciudad, el Calderén y el Cervantes, ofrecian cine y
varietés aiin de forma muy esporidica, en tanto que las barracas del
Salén del Prado proyectaban solamente cine’.

Ademis el cinematégrafo no faltaba cada afio a su cita con las ferias
de mayo y septiembre, si bien ya no lo traian empresarios ambulantes,
sino vecinos de la ciudad con suficiente poder adquisitivo como para
organizar sesiones al aire libre en el ferial o en el Prado durante los
dias de fiesta. Los primeros de nombre conocido son los hermanos

6. Para que el lector se haga una idea de en qué consistian estas sesiones
de “cine yvarietés”, baste dar a conocer cuil fue el programa de inauguracion
de temporada en el Cervantes el 14 de octubre de 1906: comenzé con una
sinfonia a cargo de la orquesta del coliseo y a continuacién se exhibié la
pelicula Gato tenaz. Después actud el Nifio de Triana, un cantaor andaluz.
Tras él se proyectaron las cintas Sueiio del pescador de cafia y Brujo drabe. A
continuacién actué un ventrilocuo llamado Sefior Cebrian y la velada
finaliz6 con la pelicula en color Transformaciones chinas.

7. El Sal6n del Prado era un recinto de los Jardines del Prado cercano
a la Plaza de Toros donde se celebraban toda clase de espectidculos. Hoy
dia es vivero municipal.

8. Archivo Municipal de Talavera. Secretaria. Obras y Urbanismo.
Licencias de obras particulares (1910-1924). Afio 1911.
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Miguel y José Gonzilez Esteban, que en la feria de mayo de 1909
ofrecieron tres funciones (una ppr noche) de dos a tres horas de
duracién en la Glorieta del Sal6n del Prado, corriendo el Ayuntamiento
con el coste de la instalacién de la caseta del operador.

No obstante cada vez se estaba haciendo més necesario acabar con
el nomadismo del negocio para salvarlo-del descrédito en que estaba
cayendo por el ambiente netamente popular en que se desenvolvia,
responsable de que los circulos sociales més selectos se alejasen de
él. La solucién mds acertada fue instalarlo en locales fijos: teatros o,
en su defecto, barracas de formas arquitecténicas algo mis cuidadas
que las cuatro tablas mal avenidas que se llevaban hasta entonces.En
Talavera pudo ponerse en practica dicha solucion gracias a dos
factores esenciales: que los empresarios teatrales diesen por fin visto
bueno al cinematégrafo, huyendo de recelos pasados, y que las
barracas y sesiones al aire libre ya no fuesen promovidas por forasteros,
sino por vecinos de la ciudad méas o menos adinerados.

Asi, -el segundo cinematégrafo permanente conocido fue una
barraca instalada a la derecha del Salén del Prado, propiedad de un
vecino llamado Juan Garcia Padilla. A finales de septiembre de 1910,
y por razones desconocidas, este empresario trasladé el local a la Plaza
de la Trinidad, donde comenz6 a funcionar el dia 8 de octubre
siguiente con una sesién a beneficiode los pobres de la ciudad. Sin
embargo el negocio no fue por esta vez rentable y los beneficios
escasearon tanto que el 15 de enero de 1911 Garcia Padilla solicit6 al

-Ayuntamiento permiso para trasladar el barracén otra vez a su
emplazamiento original a cambio del pago de 100 pesetas como
indemnizacién por ocupar via piublica, peticién que se le acepté.

El mismo dia, los vecinos Casimiro Gonzilez y Cindido Garcia
solicitaron también permiso al Ayuntamiento para instalar otra barraca
de cinematégrafo enfrente de la anterior (es decir, en el lado
izquierdo del Salén del Prado) con la intenciéon de comenzar a exhibir
peliculas desde el 1 de mayo siguiente y por espacio de seis afios. La
Corporacién aprobé la propuesta con las condiciones de que los
interesados abonasen al fondo municipal 100 pesetas por cada uno de
los dichos seis afios en concepto de indemnizacién por ocupacién de
via pidblica y que el perito municipal inspeccionara las obras a su
término para comprobar si reunfan las condiciones de seguridad
establecidas por la ley.

Sabemos cémo era este cinematédgrafo gracias a los planos de su
planta y fachada y a la descripcién que proporciona el informe del
perito que lo inspecciond®. Las obras se terminaron el 22 de abril de
1911, y fueron reconocidas una semana después.
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Fachada de la barraca cinematogrdfica instalada en el Salon del Prado 1911.
Fuente: AN.T". Secretaria. Obmsy urbanismo. Licenciaobras particulares
(1910-1924). Sig. 6.688

El edificio era una barraca de planta rectangular construida
enteramente con madera, que media 10 metros de fachada por 28 de
fondo. El tejado, a dos aguas, era de chapas de hierro -acanalado
sustentadas por cuchillas triangulares de madera forrada con lienzo
y el suelo estaba entarimado con listén del Norte. El exterior de la
barraca estaba pintado al 6leo.

El interior tenia tres departamentos: en el anterior se hallaban el
vestibulo y la cabina del operador; en la parte del centro estaba el
patio de butacas, con 250 localidades v diecinueve filas de asientos
(once de entrada general v ocho de preferencia elevadas del resto
mediante un entarimado). El departamento posterior comprendia la
pantalla y, detris de ella, tres pequefias habitaciones para fines
diversos. La ventilacién del conjunto estaba asegurada pormedio de
ventiladores en el techo y montantes en las puertas.

La fachada, de elegante traza, estaba decorada al estilo modernis-
ta, como la mayoria de los cines de la época, y tenia dos puertas, una
de entrada v otra de salida. Las fachadas longitudinales contaban
también con varias puertas de salida. En conjunto la obra estaba
hecha con una solidez alejada de los obsoletos barracones provisio-
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' titulos que exhibid.

_P/m)fzz de la barraca

""EL CINE EN LOS TEATROS TALAVERANOS:
EL CALDERON, EL CERVANTES Y EL VICTORIA

Tampoco se sabe hasta qué fecha sigui6 proyectindose cine en las
barracas del Salén del Prado. Lo que si es seguro es que éstas (si hubo
mds que las descritas) ya no funcionaban en la década de los veinte.Y
ello porque el cine, consolidado ya como especticulo permanente,
habia dejado atrds sus humildes origenes para instalarse de forma
definitiva en los teatros talaveranos.

La ciudad poseyé en los primeros afios del siglo tres teatros: los dos
miés antiguos, el Cervantes y el Calderén, en realidad sélo habian
comenzado a funcionar a finales del XIX. El Calderén estaba instalado
en un antiguo convento de frailes Franciscanos sito en la Plaza de los
Descalzos, y el Cervantes, que estaba en la Plaza de San Agustin, se
habilité en 1886 aprovechando el edificio de otro ex-convento
perteneciente a la orden de los agustinos.

A ellos se uni6 mds adelante el Teatro Victoria, el Ginico que
‘funciona hoy todavia. Comenz6 a edificarse en 1912 sobre el solar del
antiguo Teatro Principal por iniciativa de D. Miguel Ferniandez
Santamaria, uno de los personajes mds importantes de la burguesia
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talaverana’, y siguiendo planos del arquitecto V. Sdenz Vallejo. El
conjunto se inauguré el dia 7 de mayo de 1914 y su importancia fue
decisiva para mejorar la poco brillante escena teatral de Talavera.
Hasta la aparicién del Victoria los teatros Calderén y Cervantes no
gozaban, en efecto, de una existencia gloriosa. Sus duefios manténian
una enconada enemistad mds alld dé la mera competencia profesional
'y el piblico que acudia a ellos no se distinguia precisamente por su
buen comportamiento. Los alborotos eran continuos, especialmente
cuando los niimeros u obras representadas eran malos o de naturaleza
picante (sicaliptica, se decia entonces). L.a prensa y no pocos vecinos
censuraron hasta el cansancio los malos modales procedentes sobre
todo de los gallineros, desde donde no faltaba quien impunemente
se entretenia tirando objetos al patio de butacas. Todo ello obligé al
Ayuntamiento a mantener en los dos coliseos un retén de la Policia
Municipal que velara por el buen orden de las representaciones.
Tanto las obras como las compaiifas contratadas por ambos eran
mds bien mediocres, cosa que merecié no sélo duras criticas, . sino
también la escasa concurrencia del publico, menor todavia durante
el verano debido al intenso calor de las salas y a que la mayoria de la
gente estaba en el periodo de mds actividad en las faenas agricolas. -
De aqui que, visto el éxito del Cinematégrafo Universal en el
Cervantes, sus duefios y los del Calderén considerasen la posibilidad
de incluir con mayor frecuencia funciones de cine para compensar las
cuantiosas sumas de dinero que perdian, bien ofreciendo sélo.
peliculas, 0 més frecuentemente alterndndolas con varietés.

- Mis consciente de los gustos del piiblico (también es cierto que
a principios de siglo el futuro del cine era mucho més incierto que en
1914, cuando ya constituia un negocio estable y préspero a nivel
mundial), el Teatro Victoria no tardé en exhibir cine al poco tiempo
de su inauguracién, para apuntarse no mucho después a la moda del
cine y varietés, si bien aport6, como dijimos antes, una mayor calidad

‘a las representaciones contratando compaiiias teatrales y artistas de
variedades de primera categorfa y exhibiendo peliculas de reconocido
prestigio, dando fin de esta manera a la que parecia inacabable pugna
entre el Cervantes y el Calderén.

9. Debia la ciudad a este hombre de negocios y a su hermano Vicente
contar desde 1887 con unsuministro permanente de energfa eléctrica yafios
después conotrode agua potable. Benito Diaz les sefiala también ensulibro
“Talavera de la Reina durante la Restauracion” (pagina 198) como los que
introdujeron el cinematégrafo en la ciudad de forma estable y permanente,
aunque no explica las circunstancias concretas de este hecho.
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Las capacidades de los tres teatros eran las siguientes: el Cervantes
disponia en 1909 de doce palcos, 191 butacas, once delanteras de
anfiteatro y 159 entradas generales; por su parte el Calderén tenia
catorce palcos, 225 butacas, 52 delanteras y gradas y 120 entradas
generales'. El Victoria disfruté de un aforo algo mayor que aquéllos
juntos: 60 entradas de platea, otras 60 de palco principal, 276 butacas
de patio, 72 de anfiteatro principal, 22 delanteras de anfiteatro de
segunda, 56 de entrepalco de segunda y 250 entradas generales.

LOS ANOS VEINTE, LOS CINES DE VERANO Y OTROS
LOCALLES DE PROYECCION

En la tltima década del mudo, el cine gané terreno por encima de
otros especticulos, sobre todo el teatro; hasta tal punto que el
Cervantes dejé de funcionar en fecha desconocida y el Calderén se
convirtié en cine a partir del-1 de enero de 1925, Sélo el Victoria
continué alternando cine y teatro, pero cada vez mds del primero que
del segundo.

"Como de costumbre; los dos recintos eran explotados de dos
formas:  directamente por sus duefios o bien arrenddndolos a
.particulares; empresas del mundo del especticulo o distribuidoras
cinematogrificas madrilefias. Se conocen los nombres de algunos de
estos arrendatarios, pero el mis documentado es el sefior D. Pedro
de Miguel, que al menos entre 1927 y 1930 se hizo cargo del cine
‘Calderén y el Teatro Victoria.

Ambos locales ofrecfan dos funciones: una de tarde y otra de
noche. Las peliculas se estrenaban en domingo y en ningiin caso
pasaban mis de una semana en cartél. También habia estrenos otros
dias: los jueves en el Calderén y los sidbados en el Victoria. En éste
tultimo las. peliculas se alternaban con nimeros de variedades los
domingos y festivos y ademds las amenizaba una pequeiia orquesta
dirigida por el Maestro Eusebio Rubalcaba. Durante las ferias de
mayo y septiembre el Calderén ofrecia cine y el Victoria teatro a cargo
de prestigiosas compaiiias.

El precio de las entradas vari6é con los afios. En 1925 el cine
Calderén cobraba la entrada mds cara (la de palco principal) a dos

10. La Ribera del Tajo. Talavera, 4 de Diciembre de 1909.

11. La iniciativa partié del nuevo arrendador del Calderén, D. Segundo
Lor Notario, que para anunciar las proyecciones habia instalado ademds un
cartel luminoso en la Plaza del Reloj v una cartelera en la Calle de San
Francisco.
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pesetas, la butaca a 50 céntimos y la entrada general a 25. Los precios
en el Victoria-llegaron a encarecerse hasta el abuso, denunciado en
la prensa, de cobrar una entrada corriente como la de butaca a 2
pesetds durante la temporada 1928-29, el equivalente poco menos al
jornal de un dia .de trabajo, pero en la temporada siguiente el
- empresario De Miguel se vio obligado a rebajar dicho precio a la
mitad para atraerse a un puiblico que sospechaba podiadarle con
facilidad la espalda por razones que se verdn mds adelante.
LLatemporadadabacomienzoa primeros de septiembre y terminaba
a finales de junio. Entre 1920 y 1924 Talavera se qued6 sin cine
- durante el verano'?, pero desde 1925 cont6 de nuevo con uno al aire
‘libre, instalado en el Paseo del Prado. El Ayuntamiento se hizo cargo.
algtin afio de los gastos de instalacién de dicho cine, no excesivos por
otra parte, ya que sélo hacian falta una pantalla, la cabina del operador
y sillas. En otras ocasiones la Corporacién arrendaba las sillas y el solar
a particulares, a cambio de una cantidad prefijada. El especticulo era
muy concurrido, en especial cuarido la entrada era gratis por correr el
Ayuntamiento con todos los gastos.

Los cines estivales tampoco se libraron de la mala educacién y el
vandalismo de algunos espectadores, que no contentos con apedrear
al publico al amparo de la oscuridad (como se denuncié en el verano
de 1929), también se llevaban las sillas de los paseos o voceaban en
mitad de la proyeccién.

Aparte los modales de cierta gente, el gran problema de los cines

y teatros talaveranos fue el de sus inexistentes condiciones de

seguridad, ya denunciadas en 1912'. Quince afios mds tarde, en

1927, el teatro Victoria padecia las mismas carencias, pese a ser de

reciente construccién. Un informe practicado en noviembre de aquel

aflo sefalaba la falta de depésitos de agua y sistemas de alarma, junto

con la existencia de dos bocas de riego inservibles. Pero los mayores

_riesgos procedian del sistema de calefaccion, a base de estufas de

12. Con anterioridad se sabe que en junio de 1919 fue inaugurado un
cine de verano en la Plaza de Toros. Las localidades de preferencia estaban
en el albero de la plaza (donde se instalé un bar con mesas y veladores), las
de general en los tendidos 1 a8y como localidades intermedias se utilizaron
los palcos y gradas. Las funciones se verificaban jueves y domingos.

13.Segiininspeccién ordenada porel Ayuntamiento el 16 de Diciembre
de dicho aiio, ni el teatro Cervantes, ni el Calderén, ni el cinematégrafo del
Salén del Prado contaban con una sola de las medidas antiincendios
previstas por la legislacién vigente.
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lefia, v del mal estado de la cabina de proyecciones, algunos de cuyos
conductores estaban al descubierto.

Por toda solucién la empresa montdé un sistema de alarma y
suprimié las estufas de lefia; pero una segunda inspecciéon en febrero
de 1928 afiadi6 a la mala colocacién de la alarma montada y otras
deficiencias que subsistian, las desastrosas condiciones higiénicas de
los tres aseos del teatro, pues no-eran mis que unos cubiculos
estrechos, sin ventilacién ni agua corriente. Todo ello hizo que el
Ayuntamiento interviniera apremiando al empresario D. Pedro de
Miguel para que hiciese las reformas indicadas en las inspecciones
so pena de clausurar el teatro. Las reformas se hicieron ripidamente
y el Victoria pudo funcionar ya a principios de marzo con normalidad.

‘Meses después, De Miguel debié6 afrontar las consecuencias de la
supresion de las estufas y de su negativa a instalar calefaccién central
alegando que le quedaban pocos meses para la explotacién del
Victoria y que no podria resarcirse de los cuantiosos gastos de la obra
- -practicada: las quejas por el intenso frio soportado en el teatro fueron
- denunciadas repetidas veces -por el semanario liberal £/ Heraldo de
dalavera, 1o que provocé un pequeiio conflicto entre periédico y
empresario™. Mientras tanto, el piblico combatia el frio llevindose
braseros a las funciones o ausentdndose de ellas cuando eran de poco
interés.

La polémica terminé en mayo de 1929, cuando al sefior De Miguel
le fue renovado por tiempo indefinido el arriendo del Calderén v el
Victoria, lo cual le permitié acometer por fin las reformas exigidas,
dotando a ambos de calefaccién central, telones metilicos contra
incendios, decorados nuevos y mis elegantes y butacas mas cémodas,
inaugurdndose todo a finales de octubre del afio citado'

Todavia conoceria Talavera otro cinematégrafo antes de llegar el
sonoro: se trata del Monumental Moya, llamado asi por el nombre de
su propietario, D. Julio Garcia Moya, un fabricante de hielo que habia
sido alcalde de la ciudad y varias veces concejal del Ayuntamiento.
Emplazado en el lugar que ocup6 el convento de San Agustin y ex-

14. E/ Heraldo de Talavera. Nimeros 14-17. Diciembre de 1928. Las
consecuenciasde la polemlca fueron que durante el medio afio siguiente D.
Pedro de Miguel se negé a enviar al periddico la publicidad sobre estrenos
cinematograficos que habitualmente publicaba aquél.

15. El 2 de noviembre de 1929 E/ Heraldo de Talavera zanjé de forma
definitiva la cuestién felicitando caballerosamente a D. Pedro de Miguel
por la inauguracién de la calefaccién central del Victoria.
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teatro Cervantes, derruido a tal efecto, las crénicas de la época lo
describen como un salén al aire libre, dedicado a cinematégrafo de
verano, con C’lp‘lCld’ld para mis de mil espectadores, bien decorado y
muy amplio. Su inauguracién tuvo lugar el 2 de agosto de 1930,
actuando la Banda Municipal y proyectdndose la pelicula espafiola La
copla andaluza (1928). 7

Contrariamente a lo previsto, el Monumental Moya no fue un
negocio redondo. Vista la competencia que podia suponer, el teatro
Victoria abrié sus puertas durante todo el verano por vez primera,
rebajando el precio de las localidades y mejorando la calidad de las
peliculas y variedades exhibidas. Como consecuencia el publico
llenaba el Victoria a diario, dejando a un lado el nuevo cme, que
probablemente cerré a los pocos meses de su inauguracion'®

Fuera del 4mbito de los teatros y cines s6lo se conocen dos lugaresv :
donde se proyectaron peliculas en Talavera durante los afios veinte:
los locales de la Juventud Catélica en 1928 y la Fundacién Santander,
sociedad benéfica que también por iniciativa de la Juventud Cat6lica
celebré un par de veladas teatrales y cinematogréficas a primeros de
1930 con gran éxito'’ »

LAS PELICULAS

Gracias a la prensa talaverana que ha llegado a nuestros dias,
hemos podido recopilar mis de ciento treinta titulos estrenados en
Talavera durante el cine mudo, la mayor parte correspondientes a
dos periodos alejados en el tiempo: 1905-06 y 1924-30, lo que permite
conocer los géneros preferidos del ptiblico en cada época.

El cine francés dominé claramente las pantallas talaveranas a
comienzos de siglo, siendo minimas las restantes aportaciones. Casi
todos los titulos identificados pertenecen a la productora Pathé
Films y los géneros en apogeo son tres: las peliculas cémicas y de
trucajes, las de asunto realista y los documentales y actualidades
reconstruidas. En el primer caso hemos podido identificar dos films
de Georges Mélies (E/ palacio de las mil y una noches y El Kake-Walk)
y algunos de Segundo de Chomén, entre ellos La gallina de los huevos
de oro, Brujo drabe v Hada de las palomas.

Entre los films realistas destacan dos conocidas obras de Ferdinand
Zecca: La Huelga y E/ pais del carbin; entre los documentales veridicos

16. Posteriormente se construyé en el mismo lugar el llamado cine del
Palenque, inaugurado en julio de 1933.
17. E/ Castellano en Talavera: Ntiimeros 215, 277, 278 y 282.
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hay titulos como Surtidores de Versalles o Boda de Su Majestad Alfonso
X1, que fue uno de los mayores éxitos del Cinematégrafo Universal.
La serie sobre la Guerra ruso-japonesa era en realidad un noticiero
reconstruido que dirigié6 Lucien Nonguet con soldados del cuartel
francés de Vincennes haciendo de japoneses.

La aportacién inglesa se reduce a dos cintas cuyos argumentos
describe Manuel Ginestal en su articulo de E/ Griterio. Historia de un
ndufrago estd claramente inspirada en el poema de Tennyson “Enoch
. Aiden”, que pocos afios después trasladariaGriffith a la pantalla al
‘menos en dos ocasiones. En cuanto a Nifia salvada por su perro es la
“célebre Rescued by Rover, rodada en1905 por Cecil Hepworth y uno de

los films mas importantes del primer cine inglés. Estrenadas ambas
en mayo de¢ 1906 conocieron tal éxito que se repusieron al mes
siguiente. Solamente se conoce un titulo espafiol: E/ Carnaval de
Niza en 1906, co-dirigido por Alberto Marro y Ricardo de Bafios.

-Laas peliculas duraban entre dos y veinte minutos, siendo consi-
. deradas éstas ultimas como de larga duracién. Un gran aliciente para

el ptblico eran las peliculas en calores, pintadas a mano sobre todo
en los talleres de la casa Pathé. Entre otros titulos en color estrenados
‘en Talavera destacan E/ cofrecillo del Rajah, con trucos de Segundo de
Chomén, v E/ diablo en el convento.

Manuel Ginestal destac6 la gran aficién del publico por las
peliculas impresionables, es decir, las terrorificas o de asuntos macabros,
. consideradas de mal gusto en aquella época, pero desde luego
- inofensivas si se comparan con algunas producciones actuales'®
"~ Son muy pocos los titulos conocidos que se estrenaron en los afios
10, pero muestran a las claras el giro que dio el cine en la nueva
década. Predominan los grandes espectiaculos épicos del cine italiano
(Quo vadis y Marco Antonioy Cleopatra, estrenadas ambas en el Teatro
Victoria en 1915) vy cintas c6micas como La suerte de Salustiano
- (interpretada por el francés Charles Prince). Sin embargo fueron las
peliculas por episodios, protagonizadas por personajes como Eddie
Polo o Judex, las que entre 1915 y 1920 ocupan la mayoria de las
Scsiones. Entre los seriales de titulo conocido destacan el americano
La sortija fatal (1917), interpretado por Pearl White, especialista en
este tipo de films, v E/ vencedor de Fantomas, posiblemente una

18. Escribe el director de E/ Criterio: “He notado cémo {el pueblo] prefiere
los hechos expuestos, temibles, miedosos; predileccion nacida de su cardcter
eninentemente fantdstico, ifusionista, gustoso de fuertes sensaciones que leembarguen
el corazon y le atenacen los sentidos’.
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pelicula francesa inspirada en el personaje que René Navarre
interpreté a las érdenes de Louis Feuillade.

Durante los afios veinte el cine norteamericano ll]V’lle casi por
completo las pantallas talaveranas. L.a mayor parte de los titulos
. conocidos proceden de Hollywood y el resto son, por orden, espaifioles
y franceses. El cine de género era el preferido del piblico, sobre todo
las comedias, films de aventuras, westerns y dramas romanticos. La
calidad oscilaba entre reconocidas obras maestras de la Historia del
cine como E/séprimo cielo, de Frank Borzage, o Amanecer, de Murnau,
y westerns de serie B como £/ jinete explorador. :

Los grandes mitos del cine mudo encontraron también su-lugar en
las pantallas del Calderén vy el Victoria. Aquél proyecté peliculas de
Raquel Meller (La tierra prometida), Max Linder (Domador por dmor)
o Jackie Coogan (La orfandad de Chiquilin). En el Victoria fueron
admirados actores como Douglas Fairbanks (£/ gaucho), Greta Garbo
(E/ demonio y la carne), Lon Chaney (E/ sargento Malacara) o G'lry
Cooper (Beau Sabreur). No faltaron tampoco los grandes cémicos,
como Buster Keaton (E/ comparsa), Harold Lloyd (E/ kermaniro),
Roscoe Arbuckle (Fazty y los globos) o, por supuesto, Charlot (E/ cireco).

El cine espaiiol, dentro de-sus atin grandes limitacionés, conocid
cierto auge durante estos afios. L.os nombres de las peliculas
estrenadas no dan lugar a dudas sobre los géneros que predominaban
en él: por un lado adaptaciones literarias (£/ abuelo, de José Buchs, Los
intereses creados, de Jacinto Benavente); por otro sainetes y espafioladas
varias (La medalla del forero, también de Buchs vy Flor de Espaiia, de
Jose Marfa Granada). Titulos hubo cuyo éxito superé incluso a las
mis cuidadas producciones de Hollywood, como la primera versién
de Nobleza baturra (1925)", quizis el film espafiol mis taquillero del
periodo mudo.

iSe llegaron a rodar peliculas en Talavera durante el cine mudo?
Muy pocas, en verdad. Apenas hemos podido localizar cinco titulos,
cuatro de ellos relacionados con la muerte del torero Joselito en mayo
de 1920, suceso que conmociond no sélo a la ciudad, sino también a
toda Espaiia.

Rafael Salvador, director y productor cuya especialidad eran los
documentales de tema taurino, filmé en directo la cornada que

19. Esta pelicula se present6 en el Cine Calderén el 3 de abril de 1926
con el acompafiamiento de un cuadro folklérico aragonés que tocaba y
cantaba jotas durante la proyeccién y también ejecutaba bailes durante los
_entreactos.
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terminé con la vida de Joselito y poco después edité una pelicula
" dedicada a su memoria titulada Cogida y muerte de Gallito o la tragedia
de Talavera (1920), segin guién del escritor madrilefio Pedro de
Répide y montaje del pionero Fructuoso Gelabert. La cinta obtuvo
un enorme éxito incluso en-el extranjero.

Al mismo tiempo, Carlos Vifias Sagarra, empresario y duefio de
algunos de los cines mis importantes de Madrid, produjo La vida de
Joselito y su muerte, rodada en Gelves (lugar de nacimiento del torero
fallecido), Talavera y Sevilla. Los dos titulos restantes son el
largometraje Joselito, la vida y la muerte de un matador, rodado por José
Gaspar, uno de los cimaras més conocidos de la época, y La muerte de
Joselito, mediometraje del operador Juan Oliva.

La pelicula restante es un documental inédito hasta ahora cuya
existencia hemos conocido por un articulo de E/ Castellano en
Talavera®. Fue producido y rodado por la empresa madrilefia “S. A.
Cinematogrifica Ibérica”, concesionaria del cine Calderdn, el 4 de
noviembre de 1925. Constaba de dos partes: en la primera se hacia un
resumen de lo mis saliente que Talavera tenia en arte, industrias,
~ comercio y vida en general. L.a empresa tenia previsto exhibir esta

parte en todos los cines de su propiedad, mientras que la segunda (un
" concurso para que el ptblico del cine eligiera el hombre mds feo y la
mujer mas guapade entre veinticinco sefioritas y veinticinco caballeros
escogidos para posar ante la cimara) se exhibiria, obviamente, sélo en
Talavera. Lacinta, titulada como La pelicula de Talavera, se estrené
~en el cine Calderén el 12 de noviembre de 1925 y es muy posible que,
por desgracia, se haya perdido.

LAS ACTITUDES DEL PUBLICO Y DE LA CRITICA

. Desde que dio sus primeros pasos, el éxito del cine transformé
radicalmente muchos usos y costumbres en todas partes, y Talavera
no fue una excepcién. Aunque al principio conté con la reticencia de
las clases sociales mejor situadas, en-los afios veinte se convirtié en
patrimonio de todos los estamentos de la sociedad talaverana. Asf lo
dice un ilustre testigo de la época: “Eii Jas tardes -sobre todo invernales-
de los domingos y dias de fiesta, ir al cine en el teatro Victoria constituia el
remate afortunado de una jornada completa de descanso™'.

20. E/ Castellano en Talavera: Nimero 60, 4 de Nov. de 1923, p. 2.
21. Ramén Lépez Barrantes: T'alavera hace cincuenta afios. El cine y la
radio. La Voz de 1alavera. 17 de Diciembre de 1969, p. 10.
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Como vya dijimos al principio, las peliculas aportaron ensofiacién
a una sociedad provinciana, donde la ignorancia, el desinterés y un
ambiente cultural sin vida eran moneda corriente. A través del cine
podian conocerse otros mundos y maneras de vivir diferentes de
aquéllas, duramente castigadas por la desidia o por la miseria mis o
menos extrema. Por otra parte los nifios, que a finales de los afios 20
formaban buena parte de la entrada en los teatros, hallaban en el cine
un buen estimulo para la imaginacién que luego aplicaban a sus
juegos e incluso a su forma de pensar.

Si el pablico de Talavera se volcé desde el principio con el nuevo
especticulo, no puede decirse lo mismo de la critica local, cuyo
pensamiento s6lo era reflejo del profundo desdén que la intelectua-
lidad espafiola sentia por el séptimo arte salvo casos excepcionales?.
Todos eran en realidad criticos de teatro, que frente a una atraccién
nacida en el Ambito de las barracas de feria y que tardaria unos afios
en dar muestras de valor artistico, oponian el viejo arte del escenario,
consagrado como tal hacia siglos y merecedor del respeto de todas las
clases sociales. Asi pues, no es de extrafiar que ninguno de ellos
intentase el menor atisbo de critica cinematogrifica en el sentido
estricto del término, porque se enfrentaban a un medio que no les
merecia excesiva consideracién. _

. Cuando, por ejemplo, tenfan que comentar la tipica funcién de
cine y varietés, el grueso de sus articulos lo dedicaban a éstas (aunque
fuesen de mala calidad), despachando la parte cinematogrifica con
frases recurrentes del tipo “Se exhibieron bonitas cintas”, “preciosas
peliculas”, etc. No falté critico que, pese a no coincidir con el gusto de
la mayoria, se quej6 publicamente de que el piiblico talaverano
sintiese mds aficién al cine que al teatro o a la musica. Y lo peor es que
no les faltaba su parte de razén. Gregorio de los Rios, que a mediados
de los afios 20 escribia las crénicas de especticulos de E/ Castellano en
Talavera, reflejé en cierta ocasién cémo el gusto popular por el cine
y las variedades era tan exagerado que cuando el Teatro Victoria
ofreci6 unos conciertos de muisica clédsica a igual precio que aquéllos,
registré tal fracaso de publico que le llevé a comentar con amargura

22. No deja de ser paradédjico que fuesen precisamente dos autores de
teatro (el arte mas amenazado por el cinematégrafo, a decir de muchos)
quienes rompieron con ese desprecio general fundando sendas productoras
e incluso dirigiendo y actuando en sus propias peliculas: nos referimos al
premio Nébel Jacinto Benavente y al dramaturgo cataldn Adrian Gual.
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que “..en Talavera no pueden darse espectdculos que no sean de cine y
“varietés”
Es curioso que fuese el propio Gregorio de los Rios el autor de las
“dnicas criticas cinematograficas medianamente extensas que hemos
encontrado en la prensa talaverana, correspondientes a las peliculas
E! milagro de Lourdes (1924), de Julien Duvivier, v La medalla de/
torero (1924), de José Buchs, estrenadas a comienzos de 1925 en el
teatro Victoria. Con todo, la razén de destacar ambos titulos no era
tanto sus valores cinematograficos como la exaltacién panegirica en-la
primera de unos preceptos morales coincidentes con el ideario
catélico y ultraconservador de E/ Castellano, y una simple cuestion de
-apoyo al .titubeante  cine espafiol en la segunda, aunque Rios
‘lamentase el cardcter de espafiolada del film de Buchs®.

LA LLEGADA DEL CINE SONORO
Aunque elcinesonoro llego por primeraveza Espafiaenseptiembre
.de 1929, en T'alavera seguirfan proyectindose pellculas mudas unos
pocos afios més. L.d novedad del sonido no fue, sin embargo, 1gnomda
aunque defraudé a quienes pudieron asistir en Madrid a sus primeras
‘exhibiciones, tales como Ramén Lépez Barrantes, que comentaba
afios mds tarde: “E/ estreno en Madrid de la primera pelicula sonora E|
Arca de Noé en el cine Callao no fue alentador. Salimos decepcionados,
aturdida la cabeza, con ruidos casi mareantes' .
- El cine sonoro defraudé en realidad a casi todo el prtiblico que en
- Espaiia tuvo la oportunidad de verlo por primera vez. Los aparatos
reproductores que requerfa eran caros, delicados y generalmente
ofrecian una calidad de sonido muy deficiente. En poco tiempo
dicha calldad mejor6 con laimportacién de nuevos y mejores sistemas,
pero econémicamente hablando seguian siendo tan caros, o més, que
- los primeros. Ademads, la incierta situacién politica y la crisis econémica
impedian hacer las inversiones necesarias para modernizar las salas.
 Asf, de las treinta mil que habfa en Espafia en 1930, sélo eran sonoras
cinco: tres en Madrid y dos en Barcelona.

23. El Castellano en Talavera: N° 33, 29 de Abril de 1925, p. 2.
24. La critica de E/ milagro de Lourdes aparece en el nimero 19 de E/
_ Castellano.en Talavera (21 de enero de 1925) y la de La medalla del torero en
‘el niimero 25 (4 de marzo del mismo afio).
25. Ramoén Lépez Barrantes, op. cit., p.10. La pelicula EL. ARCA DE
NOE era una produccién norteamericana de tema biblico parcialmente
sonorizada, que dirigié Michael Curtiz en 1928.
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La industria cinematogrifica nactonal quedé en dique seco al
llegar el sonido. La falta de estudios y equipos de filmacién adaptables
al nuevo medio hizo que siguieran roddndose y proyectindose
peliculas mudas, mientras actores y directores se vefan obligados a
trabajar en Hollywood o en los estudios parisinos de Joinville si
querian probar fortuna con el sonoro. La situacién se agravé cuando
determinadas cinematografias extranjeras aprovecharon aquel largo
paréntesis para exportar sus producciones sonoras, muchas de ellas
versiones en castellano de grandes éxitos de Hollywood:

No fue hasta 1932 cuando se vio la salida del ttinel, propiciada por
la estabilizacién politica que supuso la llegada de la Repiblica y la
creacién de los primeros estudios equipados para la realizacién de
cine sonoro: los Orphea, en Barcelona. Desde entonces hasta 1936,¢l
cine espaifiol cobré un nuevo impulso, aunque perpetuando los
modelos culturales del mudo, sobre todo el folklorismo y el sainete.

La llegada del cine sonoro a Talavera coincidié con una nueva
reforma practicada en los teatros Victoria y Calderén durante el
verano de 1932. Ambos abrieron sus puertas en la feria de septiembre
de aquel afio con nombre nuevo (el Victoria pasé a llamarse teatro
Juan de Mariana y el Calderén, teatro Royalty). _

Es posible que los dos estuviesen ya equipados con instalaciones
" sonoras, pero como la costumbre de las ferias era que el Victoria
ofreciese teatro y el Calderén cine, fue a éste quien le tocé el honor
de estrenar por primiera vez una pelicula sonora en Talavera, cuyo
nombre no se conoce?. '

No es hasta un aiio mds tarde, durante la feria de septiembre de
1933, cuando la prensa recoge los dos primeros titulos conocidos,
ambos rodados en Hollywood y estrenados en el teatro Royalty. Se
trata del melodrama Wu-/i-chang (1930) y el musical Bajo el cielo de
Cuba (1931). La primera, de ambiente oriental, fue protagonizada -
integramente por actores espafioles, entre ellos el popular Ernesto
Vilches, mientras que la segunda, dirigida por W. S. van Dyke, tuvo
como actriz principal a la mexicana Lupe Vélez.

AGUSTIN DIEZ PEREZ
Historiador

26. ElCastellano en Talavera:N°413. 29 de Septiembre de 1932, p. 2. Una
vez mis el diario ultraconservador demostraba su escaso aprecio por el cine
despachando tan importante noticia en un par de lineas escuetisimas.
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